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RESUMO

Em seu primeiro livro, Nietzsche ensejou tocar nos temas mais candentes de seu tempo, entre
0s quais se encontra o problema da ciéncia como modelo de apreciagédo da vida, cujo reflexo
mais significativo se expressa na figura do homem teérico — fruto do racionalismo oriundo da
metafisica socratico-platdnica. Embalado por suas esperancas de renovacdo das artes
germanicas, o filosofo procurou na Grécia uma espécie de contramodelo. Tal empreendimento
exigiu todo um estudo a respeito da origem e declinio da arte tragica, no qual Euripides ocupa
um papel de destaque. Assim, buscamos refazer este percurso em torno do “Nascimento da
Tragédia” de modo a pensar o poeta, para além do lugar comum (quase sempre ligado a uma
cerrada critica), também como uma possivel e importante referéncia para aquele momento,
pondo em evidéncia as tensdes e ambiguidades acerca da interpretacdo nietzschiana da
tragédia. Neste sentido, nossa pesquisa apresenta os deslocamentos tedricos operados pela
filosofia tragica do jovem Nietzsche, de maneira a apontar para as bases com que ele lanca
sua propria proposta estética fundada na metafisica de artista. Na sequéncia, defendemos que
Euripides ocupa um lugar dentro do projeto nietzschiano de um antiplatonismo. Por fim,
analisamos as méascaras ou facetas do tragedidgrafo com e para além da critica de Nietzsche.

Palavras-chave: Euripides. Antiplatonismo. Critica.



ABSTRACT

In his first book, Nietzsche attempted to touch on the most burning themes of his time, among
which there is the problem of science as a model of appreciation of life, whose most
significant reflection is expressed by the figure of the theoretical man - the fruit of rationalism
from the Socratic-Platonic metaphysics. Balanced by his hopes for the renewal of the
Germanic arts, the philosopher sought in Greece a kind of counter-model. This undertaking
required a study of the origin and decline of the tragic art in which Euripides occupies a
prominent role. Thus, we seek to retake this path around the “Birth of the Tragedy” in order to
think the poet, beyond the common place (almost always linked to a closed critic), also as a
possible and important reference for that moment, putting in evidence the tensions and
ambiguities surrounding Nietzsche interpretation for tragedy. In this sense, our research
intends to present the theoretical displacements operated by the tragic philosophy of the
young Nietzsche, in order to point to the bases with which he launches his own aesthetic
proposal based on the metaphysics of an artist. In the sequence, we argue that Euripides
occupies a place within Nietzsche’s project of an anti-Platonism. Finally, we analyze the
masks or facets of the tragedy with and beyond Nietzsche's critique.

Keywords: Euripides. Anti-Platonism. Criticism.
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Nota explicativa

Indicamos, acima, a lista de abreviaturas dos textos nietzschianos, segundo o padrdo proposto
pela edicdo critica Colli/Montinari das Obras Completas (KSA), a mesma adotada também
pelos Cadernos Nietzsche. Para nos reportar tdo0 somente as obras de Nietzsche, usaremos
apenas as abreviaturas em portugués. No entanto, para todas as citacbes, em geral,
indicaremos autor, ano e pagina dos textos traduzidos, seguido das abreviaturas dos titulos (tal
como na lista de abreviaturas), alem da referéncia ao texto original (cfe. a edic¢éo critica), com
indicacdo de volume e péagina. Para as citacGes destacadas no corpo do texto, em especial,
faremos acompanhar sua respectiva transcricdo na versao original para simples conferéncia
em nota de rodapé, com excecdo das referentes a “Introdugdo a tragédia de Sofocles” (Zur
Geschichte der griechischen Tragddie. Einleitung in die Tragddie des Sophocles) e as
variantes de textos do “Nascimento da Tragédia”, cuja fonte em lingua alema néo tivemos
acesso. Para os fragmentos pdstumos e variantes de textos do periodo de 1869 a 1872,
utilizaremos preferencialmente a edigéo francesa; para os demais textos, langaremos mao das
traducOes de referéncia para o portugués (especialmente as das edi¢cbes da Companhia das
Letras), com excecdo de “A Filosofia na época/idade tradgica dos gregos” para a qual
utilizaremos o texto incompleto da coleg¢do “Os pensadores” e/ou o das Edigdes 70. Em todos
0s casos, porém, faremos, sempre que se mostrar necessario, o cotejo com o0s textos vertidos
para outras linguas, cujas edi¢cdes constam da nossa referéncia bibliografica. Todas as
referéncias poderdo ser integralmente conferidas na Bibliografia ao final da dissertagéo.
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INTRODUCAO GERAL

No decurso de sua interpretacdo acerca da tragédia grega, Nietzsche dedicou
significativa atencdo ao tragedidgrafo Euripides, pois, nela, este parece figurar como uma
especie de linha diviséria entre o que o filésofo considera a auténtica arte tragica,
representada por poetas como Esquilo e Séfocles (sobretudo pelo primeiro), e aquilo que ela
doravante se tornou ap0s o surgimento da estética euripidiana, a saber, a chamada Comédia
Nova. Ndo constitui, contudo, simples tarefa apontar o lugar deste poeta no pensamento do
jovem Nietzsche, dado que a especificidade dessa questdo esta, ao menos em principio,
circunscrita ndo apenas temporal como tematicamente aos limites mesmos do Nascimento da
Tragédia. Tal impasse parece tornd-la um problema menos interessante para as fases
subsequentes ao periodo juvenil (frequentemente caracterizado pelo “pessimismo romantico”,
se pensarmos a obra em termos de periodizac&o)®, diferentemente do que ocorre com aqueles
grandes temas que, a despeito mesmo das inimeras reformulag@es criticas empreendidas ao
longo dos anos, atravessam a obra toda como que assumindo ares de um programa no corpus
nietzschiano. Sdo exemplos notaveis dessa continuidade tematica o “problema de Socrates”,

2. 0s quais parecem

bem como o interesse sempre renovado pelo “elemento dionisiaco”
culminar com outro grande tema transversal na obra de Nietzsche, qual seja: 0 de uma visdo
tragica do mundo, ou se quisermos expressar em linguagem propriamente nietzschiana, o de
uma “visdo dionisiaca do mundo” (dionysiche Weltanschauung)®. A esse respeito, convém
lembrar que a critica a Euripides conduz Nietzsche a pensar esta questdo em termos de uma
“nova contradi¢do”, exatamente entre “o dionisiaco e o socratico” (NIETZSCHE, 2007, p. 76;

GT/NT, 12, KSA I, p. 83).

! Como se sabe Humano demasiado humano | marca o rompimento com a primeira fase, sobretudo com a
filosofia de Schopenhauer e com a influéncia de Wagner e, portanto, com as esperangas esbogadas no NT. Note-
se que tendo sido dedicado a “espiritos livres”, HDH I parece assim indicar ndo apenas um afastamento desses
primeiros referenciais tedricos e artisticos, mas também a busca por uma filosofia cada vez mais propria. Do
ponto de vista tematico, contudo, esse momento ndo representa necessariamente uma ruptura absoluta, ja que
ainda que mudem os pressupostos e as perspectivas de uma fase pra outra, o tema da arte e de sua renovagdo
permanecerd sempre mobilizado.

2 E bastante ilustrativo dessa tendéncia o fato de que exatamente “o problema de Socrates™ tenha ainda rendido o
titulo de uma das sec¢des do Cl, texto da fase madura. Assim como é igualmente significativo que um Dionisio,
redimensionado, finalmente retome seu devido lugar em Assim falou Zaratustra, ponto maximo da filosofia
nietzschiana. A esse respeito, remetemos ao livio de Roberto Machado (2011), Zaratustra, Tragédia
Nietzschiana.

¥ N&o por acaso titulo de uma das conferéncias de juventude.
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Outra dificuldade advém do fato de nosso tema parecer figurar como uma questéo de
segunda ordem, derivada de um problema mais central em torno do racionalismo de matriz
filoséfica, que por sua vez teria sujeitado, de acordo com o parecer nietzschiano, a arte

tragica.

Ademais, soma-se a tudo isso a constatacdo que se depreende do proprio pensamento
de Nietzsche, segundo a qual ndo se pode pensar Euripides a partir de uma opinido univoca:
multifacetado, ou melhor, tornado mascara, ele converte-se em presa do olhar perspectivista
do filésofo, que para além da durissima critica ao racionalismo pulsante em sua poesia,
apresenta-o ainda como uma espécie de servidor de dois senhores: como pensador, como
critico e espectador; enfim, como aquele que se deixou prender pelas sedutoras armadilhas da
dialética, Euripides se fez mascara de Socrates e também dos sofistas; mas, por outro lado e,
acima de tudo como poeta, ele também soube, como ninguém, se deixar seduzir pelos
encantos do dionisiaco, o que lhe valeu um elogio reticente, mas em todo caso, um elogio da

parte Nietzsche”.

Todas essas questdes preliminares nos impuseram dificuldades de ordem
metodoldgica, isto é, de decidir por qual abordagem tomar nosso objeto. Pois, Se por um lado,
o tema de Euripides, de certo modo, ndo possa ser pensado como atravessando a obra toda
(nem seria nossa pretensédo realizar um trabalho dessa envergadura), a ndo ser indiretamente;
por outro, ainda que circunscrito ao ambito mesmo do NT, nem por isso ele deveria ser ai
minimizado, devendo antes estar intimamente vinculado aos problemas que norteiam aquela
obra inaugural. Pois s6 dessa maneira ele poderia se nos colocar como um problema
interessante, a medida que, através dele, pudéssemos refletir sobre a primeira estética
nietzschiana enquanto um exercicio de pensamento em constante construcdo. O que pressupde
altos e baixos, tensdes e ambiguidades, mas ndo necessariamente contradi¢bes, sendo um
pensamento que se constroi a partir de mdaltiplas perspectivas, marca critica com que

Nietzsche periodicamente reavaliava seu pensamento.

Sendo assim, nossa pesquisa segue com o intuito de tentar dirimir essas dificuldades

ou ao menos de tentar elucida-las.

* No § 12 do NT, Nietzsche faz mencéo a uma retratacéo tardia do poeta com relacéo ao dionisiaco, o filésofo
refere-se especificamente a tragédia As Bacantes. Voltaremos com mais atengdo ao tema na segunda parte desta
dissertacéo.
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Portanto, poder-se-ia dizer do presente trabalho que se trata de uma possivel anélise de
recepcdo’. Sim. Talvez ndo fosse de todo equivocado considera-lo como tal, sobretudo se
levarmos em conta que, de alguma maneira, pode-se cogitar uma recep¢do da obra de
Euripides na fase juvenil do filosofo, como é igualmente licito pensar semelhante tratamento
em relacdo a Sécrates, até mesmo a Aristéfanes, e por que ndao também no que diz respeito
aos Pre-socraticos (veja-se, por exemplo, o lugar emblematico que Heraclito ocupa nessa

recepcao).

Todavia, em se tratando do tragedidgrafo, essa recepcdo parece constituir-se como
uma via de méo dupla: tanto podemos pensé-la como portadora de um diagnoéstico fatalista
acerca da tragédia, quanto como o vislumbramento de um importante testemunho sobre o
fendmeno dionisiaco. Logo, ndo podemos pensar Euripides a ndo ser através da via

ambivalente pela qual nos encaminha o proprio autor do NT.

Sem prescindir, é claro, do fato de que esse acolhimento esteja fortemente
comprometido com as inquietacdes e esperancgas que moviam 0 pensamento do entdo jovem
professor de filologia da Basiléia e de que, em ultima analise, o tratamento dispensado
aqueles personagens todos, entre 0s quais se insere 0 poeta, concorre (de alguma maneira,
sendo de maneira decisiva) para a elaboracdo de uma filosofia tragica, cremos ser possivel, no
gue concerne a Euripides, pensa-lo como uma interessante peca para se compreender 0 Viés
interpretativo daquele momento da producdo nietzschiana, ndo apenas no tocante a critica da

arte e sua possivel “redencdo”®

por meio das esperangas depositadas no “drama musical” do
presente, mas também como o portador de um importante relato acerca do dionisiaco, ja que,
de acordo com Nietzsche, 0 poeta encontra-se, como ja salientamos, numa espécie de zona

limitrofe entre duas tendéncias opostas: a dionisiaca e a socratica. Possivelmente, como

> Com a ideia de uma recepcdo queremos nos referir tdo somente & forma como um determinado pensador se
apropria de um autor e de sua obra de modo a influenciar a constituicdo do seu proprio pensamento.

® Convém esclarecer, como nos adverte Henry Burnett, que a nogdo de “redencdo”, que se encontra como pano
de fundo no NT, embora remeta “quase naturalmente a uma dimensdo cristd em sua acep¢ao mais comum” [...],
em sua dimensdo estética, no entanto, tal como Nietzsche a concebe, “ndo passa por nenhum tipo de ascetismo
religioso”. A razdo esta no fato de Nietzsche, em seu primeiro livro, ignorar o cristianismo exatamente por
considerad-lo “um ensinamento que negou a arte desde sempre”. Com isso, fica evidente que “a base da
interpretacdo das artes operada por Nietzsche é pré-cristd, grega” (BURNETT, 2012, p. 9-10).
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veremos, 0 autor de Medeia se teria deixado seduzir por esta Gltima, embora tenha se
redimido no final da vida, quando sua tendéncia, como observa Nietzsche, j& houvera

triunfado’.

Segundo o filosofo, se a arte tragica cai em desgraca é porque com Euripides ela se vé
tomada por algo, que dada a sua propria origem, lhe é ndo apenas exterior como também

estranho, radicalmente contrario a sua natureza.

No entanto, fora do contexto proprio da cidade de Atenas do século V, ja na fase final
de sua vida, 0 poeta soube também experimentar o elemento, que para Nietzsche, teria
alimentado desde sempre a tragédia. Trata-se do dionisiaco retratado em toda sua forca e
exuberancia nas Bacantes. Novamente, aqui, reiteramos o carater ambivalente da recepcao de
Euripides por Nietzsche, a qual, por sua vez, como buscaremos demonstrar, também cumpre

seu papel junto aos propositos do NT.

Nessa direcdo, Nietzsche opera sua analise quase que por uma espécie de transposicao
sincrética desses personagens do mundo antigo, fazendo-os falar diretamente ao universo
espiritual da cultura moderna, particularmente ao universo de seu interesse mais imediato — o
alem3o. E assim, portanto, que ja o vemos, desde entdo, exercendo a tarefa de critico e médico

da cultura®.

Ao manter com seus interlocutores uma relacdo, a uma sé tempo marcada pela atragao
e pela repulsa em relacdo a eminéncia de seus legados, evidencia-se o traco ambivalente
préprio do modo como o filésofo lida com os temas e figuras que povoam seu horizonte de
interesses: ora os repelindo por completo, ora os tornando como alvos das mais altas
consideracdes elogiosas (como se pode perceber a exemplo do que ocorre com o par Socrates-
Euripides), o vemos dar vida e voz a nomes ilustres, que enquanto personagens e, sobretudo,
enquanto seus personagens, ndo parecem figurar, aos olhos do seu ‘“criador”, nem

inteiramente como herois, nem inteiramente como vildes, sendo como “mascaras”.

Em suma, se até Euripides a tragédia revelara as inimeras mascaras de Dionisio por
meio de todos os grandes herdis tragicos que o personificavam, a filosofia primeira de

Nietzsche pretende revelar as méascaras por tras da tragédia em si mesma — isto €, aquilo que

" Cfe. NT, § 12.

8 N&o é demais lembrar, a titulo de mera ilustragio, que desde os primeiros textos, precisamente num péstumo do

inverno de 1872-1973, Nietzsche fixa claramente seu projeto de pensar “o filosofo como médico da civilizagao”
(Nachlass/FP 23 [15]; KSA VI, p. 545). Sobre este assunto, consultar Wotling (2009).
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Ihe subjaz enquanto consideracdo acerca do mundo — especialmente no caso de arte

euripidiana.

Mas como critico de seu tempo, além do diagndstico fatalista quanto a origem e morte
da tragédia, temos ainda um Nietzsche empenhado na ardua tarefa de propor novos ditames
para o cendrio cultural da Alemanha, com referéncia ao qual vislumbra no passado grego néao
apenas uma remota e conflituosa origem, mas numa outra dire¢do, também um possivel
antidoto para os problemas do presente® — sobretudo, para o otimismo teérico que, subscrito
pela ciéncia, atravessa nossa cultura e prescreve uma consideracdo da vida que se alheia da

arte, ou que a toma ndo mais que de uma forma servil.

Desde os primeiros escritos, embora mudem 0s pressupostos, essa tendéncia a uma
renovacdo cultural parece seguir seu curso ao longo da obra nietzschiana. Pois essa
preocupacdo continuard a parecer nos escritos da fase dita madura, até 1888, porém o que
marca mais decisivamente os primeiros escritos, como um conjunto diferenciado dos demais,
“¢ o fato de que, neles, a esperanga de Nietzsche de uma renovagdo da cultura esta ligada a

musica de Richard Wagner e a filosofia de Arthur Schopenhauer” (PASCHOAL, 2003, p.30).

Isso tudo, portanto, implica necessariamente no afastamento dos pressupostos e
padrdes até entdo vigentes, com relacdo aos quais, Nietzsche se posiciona de maneira pontual
no NT, como bem nos indica Roberto Machado:

O Nascimento da Tragédia tem dois objetivos principais: a critica da
racionalidade conceitual instaurada na filosofia por Sécrates e Platdo; a

apresentacdo da arte tragica, expressdo das pulsGes artisticas dionisiaca e
apolinea, como alternativa a racionalidade (MACHADO, 2011, p. 11).

E por conta dessa primazia da raz&o no seio da cultura ocidental, que Euripides figura
ao lado de Sécrates, como o tipo responsavel por aquilo que Nietzsche entende como a

dissolucdo da cultura grega, tomando-o, portanto, como um modelo de poeta, que poderiamos

% Cabe ressaltar que desde Winckelmann a retomada dos gregos pela cultura alema néo se daria por meio de uma
imitacdo & maneira de uma copia servil daquele modelo a ser seguido, mas 0 que estd em jogo € “o
procedimento, o processo de criagdo, a maneira de olhar a natureza” (MACHADO, 2006, p. 13). Ha que se
considerar aqui, portanto, a relagdo entre os tempos passado e presente e a clara consciéncia de seus respectivos
contextos.
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perfeitamente considerar, ndo sem alguma pressa, como do tipo “decadente” par excellence.
Com efeito, sua obra tragica ndo seria mais que a expressdo dessa dissolugdo, cujo paradigma
que a norteia se encontra no “socratismo estético” e seu pendor racionalista a imperar sobre os
instintos “inconscientes” que insuflavam de “ingénua”’® beleza, por exemplo, a obra de um
Esquilo — seu mais perfeito antipoda’. Trata-se, aqui, da “tendéncia socratica com a qual
Euripides combateu e venceu a tragédia esquiliana” (NIETZSCHE, 2007, p. 77; GT/NT, 12,
KSA 1, p. 83).

Para Nietzsche, a tragédia tem sua morte decretada pelo fim da relacdo produtiva entre
mito e masica, expresso na aniquilacdo do coro e na predominancia de recursos como o
prologo e o “famigerado deus ex machina”, inovagdes que chegam ao paroxismo no teatro
euripidiano e que Nietzsche faz ressaltar, em seus primeiros escritos, por meio de uma

durissima critica®?.

Por conseguinte, o conflito que mais uma vez se apresenta no horizonte da cultura
moderna, um dia ja se deu de forma semelhante no passado daquela civilizacdo privilegiada,
isto é, uma vez, e por vez primeira, a razdo ja houvera sufocado o instinto criativo que outrora
alimentara a arte. Agora, porém, é a propria razdo que passa a dar mostras de enfraguecimento
e cansaco, dando ocasido para que Nietzsche reivindique novamente a devida autonomia para
o dominio artistico. Dai por que buscar na origem da tragédia o elemento, que devidamente
transposto, haveria de promover a “salvacao” da cultura alema, pelas maos agora de seu mais
ilustre herdi: Wagner. Justifica-se aqui, portanto, além do mito, também a musica, como
elemento de suma relevancia para a filosofia primeira de Nietzsche. Diante isso, ha que se
levar em conta o papel de fundamental importancia do pensamento de Kant, e na esteira deste
0 de Schopenhauer, como pontos de viragem da filosofia moderna, como 0 momento em que

os limites da consideracdo tedrica do mundo (der theoretischen Weltbetrachtung), que se

10 Empregamos o termo aqui no sentido em que o emprega Schiller, grosso modo: o de uma maior proximidade
do poeta com a natureza, tal como Nietzsche pensa o poeta Homero das epopeias.

11 E interessante notar que na TS, um dos textos filolégicos que abrem caminho para o NT, Nietzsche alinha
Euripides a Esquilo apontando Séfocles como o maior dos poetas tragicos, no NT, porém, essa relacio se inverte
e Euripides é tomado em oposicdo aos dois outros poetas, mas é Esquilo quem, enfim, tem a predilecdo do
filésofo. Teremos a oportunidade de retomar a essas mudancas de posicionamento e suas motiva¢des na segunda
parte desse trabalho, quando tratarmos especificamente da recep¢do de Euripides por Nietzsche.

12 550 exemplos notaveis da critica nietzschiana as inovacdes de Euripides, as conferéncias “O Drama Musical
Grego”, “Socrates e a Tragédia” e por fim o arremate final de ambos os exemplos em o “Nascimento da
Tragédia”, neste Gltimo, Nietzsche retoma sua critica dedicando-a especial aten¢do ao longo dos 88 10 a 15.
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forjou a partir do predominio da razdo socratico-platonica, se fazem notar como sintoma de

exaustdo e fragilidade da nossa cultura.

Se pressupusermos, entdo, aquele sincretismo transposto de que falavamos acima,
poderiamos quem sabe estabelecer uma possivel correspondéncia entre Aristdfanes, de um
lado, e Wagner, de outro, como guias e mestres na busca nietzschiana por uma renovagao da
cultura, e Euripides com os compositores de Opera do presente de Nietzsche, que representam
modelos degradados de artistas, para 0s quais o liame entre mito e mdsica hd muito se
perdera, gracas a imposi¢cdo daquilo que o filosofo denominou de “cultura alexandrina”,
centrada no homem de tipo tedrico, tendo a Socrates como seu prototipo. A mesma figura, em
cujo ilustre séquito, o poeta corresponderia, em matéria de arte, aquilo que Platdo significou
em termos de filosofia: ambos, todavia, tributarios e fieis seguidores dos ensinamentos do
velho mestre (cfe. NIETZCHE, 2007, p. 80-1; GT/NT, 12, KSA 1, p. 87).

No caso do “sacrilego Euripides”, essa tendéncia se faz perceber pela forte marca do
chamado socratismo estético (aesthetischen Sokratismus), do qual ele se tornara porta-voz:

Também Euripides, foi em certo sentido, apenas mascara: a divindade, que

falava por sua boca, ndo era Dionisio, tampouco Apolo, porém um demonio

de recentissimo nascimento, chamado SOCRATES (NIETZSCHE, 2007, 76-
77; GTINT, 12, KSA |, p. 83) .

De acordo com Roberto Machado, a questdo em torno do poeta se interpde entre duas

outras questdes de maxima importancia para o contexto da obra inaugural de Nietzsche, a

saber: o problema da origem da tragédia e sua possivel conexdo com a modernidade, isto &,

com a arte do tempo de Nietzsche. Como veremos ao longo desse trabalho, essa conexao
implica uma consideracdo quase que exclusivamente negativa do poeta:

O Nascimento da Tragédia apresenta trés ideias principais, as quais todas as

outras estdo subordinadas [...]. A primeira é uma explicagdo da origem,

composicao e finalidade da arte tréagica [...]. A segunda ideia importante de

O Nascimento da Tragédia é a denlncia da morte da arte tragica perpetrada

por Euripides [...]. A terceira ideia importante do livro é a tentativa de

encontrar o renascimento da tragédia, ou da concep¢do tragica do mundo, em

algumas manifestacGes culturais da modernidade (MACHADO, 2005, p. 7,
9,11).

Como se pode observar, a questdo de Euripides encontra-se a meio caminho entre a

tese estética de Nietzsche em torno do bindmio apolineo-dionisiaco, cuja principal fungéo

13 «Auch Euripides war in gewissem Sinne nur Maske: die Gottheit, die aus ihm redete, war nicht Dionysus, auch
nicht Apollo, sondern ein ganz neugeborner Ddmon, genannt SOKRATES”.
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seria propor, para a tragédia’®, uma interpretacdo diversa da que se conhecia até entdo, (pois
que isso implica ndo apenas uma consideracdo meramente historico-filologica da questéo,
mas a propria elaboracdo de uma “metafisica de artista”) e as aspiragdes juvenis de Nietzsche
em relacdo ao tempo presente, em que pese aqui as esperancas depositadas, como ja notamos,

no nome de Richard Wagner.

Ocorre que isso por si sO ja revela um percurso ndo apenas filoldgico, mas de carater
filoséfico também, em que a arte figura como a instancia mais privilegiada para se pensar a
existéncia em sua condi¢do tragica: “pois”, como declara Nietzsche, “s6 como fendmeno
estético podem a existéncia e 0 mundo justificar-se eternamente” (NIETZSCHE, 2007, p. 44;
GT/NT, 5, KSA 1. p. 47).

Assim, o ultimo dos poetas na linha de sucessdo dos trés grandes nomes da poesia
tragica grega, carregaria em sua arte o emblema néo apenas do fim de um ciclo cronoldgico
na linhagem dos tragediografos, mas a marca final, isto €, a sentenca de morte do elemento
que os haveria de animar: o propriamente tragico, ou, repetindo o grande mote nietzschiano:

“o dionisiaco”.

Ao perpetrar tal assassinio, Euripides, segundo o parecer de Nietzsche, corresponderia
como que a um de duplo de Sdcrates, o reflexo deste transposto para o dominio da arte. Nao
por acaso, o paralelo entre os dois é apresentado desde O Drama Musical Grego, passando
por Sdcrates e a Tragédia até sua forma mais bem acabada, em O Nascimento da Tragédia,
com tamanha riqueza de pormenores que Nietzsche faz emergir da propria tradicdo
contemporanea do teatro de Euripides, a saber, da comédia aristofanesca, um de seus mais
privilegiados testemunhos™. Nela Nietzsche encontrou o eco perfeito para a sua critica do
modelo de consideracdo da vida que o ocidente ndo teria feito sendo seguir. Um modelo cujo
prototipo encontra-se no pensamento do Socrates platdnico, mas que ja € posto a prova por

meio da critica, que o comediografo fez representar em suas pecas (leia-se As Ras e As

% N&o se pode esquecer, contudo, que para além de uma origem meramente histérica é o préprio cerne da
concepcao estética de Nietzsche que se encontra por tras da elaboracdo daquele par de conceitos. Sem mencionar
o fato de que, na contramdo do que preconizava a filologia daquele tempo, Nietzsche lan¢a um olhar inovador e
inédito sobre a Grécia ao apresenta-la como essencialmente dionisiaca.

%5 para dar conta desse paralelo, além de Arist6fanes, Nietzsche lanca méo também do testemunho do historiador
Diogenes de Laércio, embora, nesse caso, 0 parecer se sustente muito mais no anedotario envolvendo os nomes
de Euripides e Socrates, do que em registros propriamente historicos.
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Nuvens, como expressfes maximas dessa critica). Assim, Aristofanes figura também como

guia e critico a quem Nietzsche recorre para imprimir lastro a suas proprias ideias™.

E necessario lembrar novamente que uma tal abordagem nio pode ser tomada de
forma isolada, devendo antes ser considerada dentro do momento da obra nietzschiana a qual
ela esta circunscrita, a saber, O Nascimento da Tragédia e os textos que orbitam ao seu redor,
entre mais proximos, como é o caso dos escritos preparatorios e 0s escritos mais tardiamente

remissivos a esta obra inaugural, como é o caso, por exemplo, de EH, TA, CI e dos FPs.

Assim, das inimeras maneiras com as quais se pode dividir tematicamente o NT, uma
delas é toméa-la como organizada em torno de dois grandes polos ou nucleos teméticos: o da
critica ao socratismo e o da apresentacdo do par de conceitos, apolineo-dionisiaco, como
proposicdo estética. De fato, no que concerne a tragédia, € o proprio Nietzsche quem, a partir
da critica ao teatro euripidiano, estabelecera, como ja mencionamos, uma nova contradigéo.
Localizados na intersecdo entre estes dois grandes recortes tematicos, encontramos tantos
outros, que atrelados a eles, concorrem para a economia geral da obra. Acreditamos ser 0 caso

de Euripides.

Ao buscar pelo lugar do poeta, nesse contexto, poder-se-ia situd-lo entre estes dois
importantes temas, em que, ndo obstante o carater degradado com que ele é retratado, o
filésofo reserva-o ainda, a exemplo de como procede com Sdcrates, um elogio interessado:
assim, se para além de um Sécrates moribundo, podemos ainda vislumbrar, com Nietzsche,
um Socrates musicante (musiktreibenden Sokrates), da mesma forma, como o perfeito
correlato deste, temos um Euripides que para além do poeta racional, também se nos revela

em sua via dionisiaca.

Movemo-nos, portanto, no terreno movedi¢co das ambivaléncias discursivas com as
quais o filésofo parece afastar-se de verdades prefixadas, trabalhando sempre com maultiplas
possibilidades perspectivas, constituindo, sob este ponto de vista, a marca indelével de uma
filosofia em permanente construgdo desde a fase dos escritos filologicos até a forma bem mais

refinada desta, com o seu Zaratustra.

16 E nesse sentido que podemos pensar em Aristofanes como um esteta avant la lettre, tal como nos sugere a
leitura de Bruno Snell (2009), A cultura grega e as origens do pensamento europeu. Ao longo desse trabalho,
teremos ainda a oportunidade de retomar essa leitura.
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Todas essas questdes guardam ainda particularidades e contornos muito proprios, 0s
quais pretendemos, mesmo que en passant, aqui abordar. Para isso, dividimos nosso trabalho

em duas partes distintas.

Na primeira parte, composta por um Unico capitulo de carater essencialmente
introdutorio, buscaremos perfazer o caminho mais ou menos comum a todos aqueles que se
dedicam ao estudo da chamada primeira estética nietzschiana, encerrada em torno do NT. A
finalidade é apontar as teses centrais com que trabalha Nietzsche naquele primeiro momento,
além de apresentar o contexto no qual elas se inserem, atentando para os deslocamentos
estético-tedricos empreendidos pelo filosofo no sentido de realizar sua interpretacdo da arte
grega. Assim, abordaremos o ambito das influéncias filoséficas e artisticas que levaram
Nietzsche a empreender tal projeto. Por fim, ressaltaremos a originalidade de sua concepgéo a
propdsito da relacdo entre a tragédia grega e o renascimento do tragico na modernidade, o que
envolve, incontornavelmente, a novidade da sua “metafisica de artista”, enquanto proposi¢ao
estética, cujo cerne encontra-se na formulacdo do par de conceitos em torno do binémio
apolineo/dionisiaco, como impulsos originalmente naturais, mas também artisticos. Desse
modo, buscaremos tracar um esboco geral que nos auxilie, posteriormente, na tarefa de

melhor situar nosso objeto no contexto geral da primeira fase do pensamento nietzschiano.

Na segunda parte, dividida em dois capitulos, discorremos especificamente sobre o
nosso objeto de estudo. Nela mostraremos que uma das maneiras como podemos abordar o
pensamento estético de Nietzsche é toma-lo como um processo ascendente que vai de uma
consideracdo acerca da tragédia até a formulacdo de uma filosofia propriamente tragica, o que
implica uma critica radical da razdo ocidental personificada pela metafisica platonica e pela
figura nuclear de Socrates. Daremos maior énfase ao fato de que esse processo, antes
mencionado, encontra seus germes ja na primeira fase de producdo nietzschiana a qual,
conforme o objetivo geral deste trabalho, deveremos voltar nossas aten¢des mais detidamente
no sentido de localizar a conexdo com Euripides, isto é, a relacdo deste com o projeto critico
de Nietzsche. Sendo assim, na trilha de uma filosofia que valorize a vida por meio da arte, ou
melhor: que, a rigor, ndo a considere apenas moral ou racionalmente, mas esteticamente,

daremos especial acento a assertiva de Nietzsche segundo a qual sua filosofia seria uma
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, . . . . 17
espécie de “platonismo invertido”

(umgedrehter Platonismus). Exploraremos esta via com o
proposito de demonstrar a inflexdo operada por Nietzsche no modo como o ocidente logrou
considerar a arte. Na sequéncia, apresentaremos a recep¢do de Euripides por Nietzsche, de
modo a situa-la no projeto critico do filésofo, atentando para as ambiguidades dessa recepcao.
Por fim, confrontaremos com a recepcdo que se seguiu a Nietzsche, deste modo,
procuraremos demonstrar o quanto esta questdo, embora esteja circunscrita a primeira estética

nietzschiana e suas particularidades, segue incontornavel para o estudo do poeta.

7 Cfe. FP, 7 [156], Fim de 1870-Abril de 1871.
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CAPITULO 1 - EM TORNO AO “NASCIMENTO DA TRAGEDIA”: POR UMA
METAFISICA DE ARTISTA

Uma “ideia” — a oposi¢do entre o dionisiaco e apolineo — transposta para o
metafisico; a propria historia como o desenvolvimento dessa “ideia”; na
tragédia, a oposicao elevada a uma unidade ; dessa ética, coisas que nunca se
haviam vislumbrado, subito colocadas frente a frente, iluminadas e
compreendidas uma pela outra
(NIETZSCHE, Ecce Homo )*®

1.1 INTRODUCAO

Tomando O Nascimento da tragédia (doravante NT) como o nlcleo da primeira
estética nietzschiana, pois € para ele que convergem todas as principais ideias elaboradas ao
longo dos chamados escritos preparatorios (“A visdo dionisiaca do mundo”, “O drama
musical grego” e “Socrates e a tragédia”, doravante VD, DM e ST), buscaremos, de maneira
introdutoria, apresentar os tragcos mais expressivos do espirito que Nietzsche imprimiu ao seu

livro de estreia.

Partindo de suas motivacgdes iniciais, passando pela grande novidade expressa na
formulacdo do famoso par de conceitos estéticos até suas principais referéncias — tracos todos
que marcam o plano geral da obra e, portanto, nos servem como ponto de partida e guia no
sentido de situar o momento e o intento da primeira lavra nietzschiana — tracaremos, neste
primeiro capitulo, uma espécie de esboco geral com vistas a pdr em relevo as inflexdes e
deslocamentos tedricos promovidos no interior do pensamento do jovem Nietzsche,
exatamente onde parece ter inicio o programa de uma filosofia tragica, assim entendida como
oposi¢ao alternativa ao chamado “otimismo da ciéncia” [Optimismus der Wissenschaft], cuja
fonte encontra-se no “socratismo™*°. O primado da raz&o, que af é criticado, ir4 converter-se,

de acordo com o filésofo, na marca mais pregnante da modernidade: a “cultura alexandrina”

8 EH/EH, KSA VI, p. 310.

9 Apenas a titulo de ilustracdo, Deleuze (2001, p. 19) entende a viséo tragica do mundo, em Nietzsche, como
oposigao a duas outras visdes: “dialética e cristd”. No primeiro caso esta em jogo a dialética socratica, que ¢ uma
das maneiras da tragédia morrer: “¢ a sua morte euripidiana”, diz ele. Sem nos deter a todas as nuances e
desdobramentos que a nogdo de visdo tragica pode ter ao longo da obra nietzschiana, assinalamos ja aqui essa
primeira conexdo dela com Euripides, no sentido de que este cumpre um lugar, o da expressdao de um
contramodelo ou de um modelo ndo tragico.
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[alexandrinischen Cultur], para a qual o tipo ideal de homem ndo é mais o tragico, mas o

“homenm tedrico” [theoretische Mensch]%.

N&o se trata, porém, de uma andalise exaustiva de todos 0s possiveis contornos que
esses deslocamentos e influéncias possam suscitar. Trata-se apenas de ressaltar alguns pontos
que direta ou indiretamente possam remeter a analise que o filésofo fez de Euripides. De tal
modo que ao nos aproximarmos mais do tragediografo, na segunda parte desta dissertacao,
possamos melhor compreender seu lugar no plano tanto amplo quanto especifico das questdes
que mobilizaram o pensamento do entdo professor de filologia. Tal lugar, como nos indica o
proprio Nietzsche, figura exatamente no centro de uma “nova contradi¢do”, de extrema
relevancia para o contexto do NT: aquela entre “o dionisiaco e o socratico”, motivo pelo qual
“a obra de arte da tragédia grega foi abaixo” (NIETSZCHE, 2007, p.76-7; GT/NT, 12, KSA I,
p. 83%h).

Nestes termos, serd oportuno posteriormente indagar sobre as possiveis “mascaras”
que envolvem o Euripides de Nietzsche. Seria ele exclusivamente socratico e apolineo ou
poder-se-ia pensa-lo também sob outro signo: o do dionisiaco? Eis a questdo fundamental

sobre a qual pretendemos orientar nossa pesquisa.

Para isso, iremos inicialmente pensar os germes da filosofia tragica de Nietzsche, ja
esbocados no NT, a partir de sua “metafisica de artista”. Esta, centrada na dualidade apolineo-
dionisiaco, nos permite vislumbrar em que termos a proposi¢ado estética nietzschiana afasta-se

sobremaneira do modo tradicional de considerar a arte até entdo.

20 Segundo Nietzsche, “todo 0 nosso mundo moderno estd preso na rede da cultura alexandrina e reconhece
como ideal o homem tedrico, equipado com as mais altas forgas cognitivas, que trabalha a servico da ciéncia,
cujo protdtipo e tronco ancestral é Socrates” (NIETZSCHE, 2007, p. 106; GT/NT, 18, KSA I, p. 116). Convém
lembrar ainda que em sua “Tentativa de Autocritica”, Nietzsche aponta o NT como o livro em que pela primeira
vez ousara levantar “um novo problema”, diz ele: “hoje eu diria que foi o problema da ciéncia mesma [das
Problem der Wissenschaft selbst], — a ciéncia entendida pela primeira vez como problematica, como
questionavel” (NIETZSCHE, 2007, p. 12; VS/TA, 2, KSA I, p. 13). Num FP do inicio de 1888, Nietzsche, se
reportando ao seu primeiro livro, faz um breve, mas conciso apanhado das questdes que diretamente se
relacionam ao otimismo da ciéncia e sua ligacdo com o socratismo: “o que precisa acontecer com a ciéncia?
Como € que ela se encontra ai? Em um sentido significativo, quase como inimiga da verdade: pois ela é otimista,
pois ela acredita na légica. Computado fisiologicamente, sdo os tempos de declinio de uma raca forte os tempos
nos quais amadurece nessa racga o tipo do homem cientifico. A critica a Sécrates constitui a parte principal do
livro: Sdcrates como adversario da tragédia, como o dissolutor dos instintos demoniacos e profilaticos da arte: o
socratismo como a grande incompreensao da vida e da arte: a moral, a dialética e a moderagdo do homem teérico
como uma forma de cansago” (NIEZSCHE, 2012, p. 206-7; Nachlass/FP, 14[22], KSA XIII, p. 228).

21 “Também Euripides foi, em certo sentido, apenas mascara: a divindade, que falava por sua boca, nio era
Dionisio, tampouco Apolo, porém um demdnio de recentissimo nascimento, chamado SOCRATES. Eis a nova
contradigdo: o dionisiaco e o socrético, e por causa dela a obra de arte da tragédia grega foi a abaixo”.
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Sob a inspiracdo de Apolo e Dionisio — divindades correspondentes a dois impulsos
que irrompem da natureza em mutua discordancia, mas que com o florescimento da cultura
grega, fundiram-se para plasmar a arte tragica?®> — Nietzsche apresenta sua inovadora tese
acerca da génese da tragédia. Esta questdo € de fundamental importancia para que possamos
compreender Euripides como uma espécie de desagregador desses dois elementos basilares da
arte tragica.

Quanto aos pressupostos tedricos e artisticos que dao suporte ao pensamento do jovem

Nietzsche, destacaremos as incontornaveis influéncias de Schopenhauer e Wagner.

Do primeiro, nos interessa sua metafisica da musica, pois, na esteira do filésofo de O
Mundo como vontade e representacdo (MVR), Nietzsche também concederd a ela uma
especial atencdo, j4 que serve de fundamento para a sua propria concep¢do em torno da
origem da tragédia. Com base na nocao schopenhaueriana de “Vontade”, transposta para o
universo helénico e objetivada imediatamente pela musica, a fonte dionisiaca por exceléncia
da arte tragica, Nietzsche poderd apontar o coro como elemento igualmente originario, o
mesmo elemento que ja com Sofocles sofrera um gradativo processo de deslocamento de
posicdo, mas “cujas fases se sucedem com assustadora rapidez em Euripides” (NIETZSCHE,
2007, p. 87; GT/NT, 14, KSA 1, p. 95). Do segundo, ressaltaremos sua relevancia no que se
refere a sua estética musical, por meio da qual Nietzsche confirma sua filiacdo
Schopenhaueriana. Esta referéncia é igualmente crucial, posto que com ela, Nietzsche
também vislumbra um modelo de arte para a cultura de seu tempo. Encontra-se esse modelo
em Wagner, pois que neste os elementos de uma visdo tragica estariam novamente reunidos, €
por que antes encontrara um prototipo entre os gregos. Embora, em o NT, Nietzsche eleja o
Prometeu de Esquilo (Sobretudo este) e o Edipo de Sofocles como modelos privilegiados,
uma vez que nestas tragédias o herdi é sempre Dionisio®, acreditamos que a breve e reticente

mencdo as Bacantes de Euripides deixa subentender — a despeito mesmo de um quase siléncio

22 Nietzsche (2005, p. 5; DW/VD, KSA 1, 1, p. 553) abre o texto de a VD com as seguintes palavras: “Os gregos,
que nos seus deuses expressam e a0 mesmo tempo calam a doutrina secreta de sua visdo de mundo
(Weltanschauung), estabeleceram como dupla fonte de sua arte, oposicdes de estilo que quase sempre caminham
emparelhadas em luta uma com a outra, e semente uma vez, no momento de florescimento da “Vontade”
helénica, aparecem fundidas na obra de arte da tragédia atica”.

2% «B uma tradigfo incontestavel que a tragédia grega, em sua mais vetusta configuracio, tinha por objeto apenas
os sofrimentos de Dionisio, e que por longo tempo o Unico herdi cénico ai existente foi exatamente Dionisio.
Mas com a mesma certeza cumpre afirmar que jamais, até Euripides, deixou Dionisio de ser o herdi tragico, mas
que, ao contrario, todas as figuras afamadas do palco grego, Prometeu, Edipo e assim por diante, sio to-
somente mascaras daquele proto-her6i [urspringlichen Helden], Dionisio” (NIETZSCHE, 2007, 66; GT/NT,
KSA, p. 71).
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acerca das qualidades poéticas do tragediografo (j& que um possivel elogio ao poeta, se deixa
dissipar pelo tom assaz e resolutamente critico) — uma importante, mas velada referéncia a

experiéncia dionisiaca.

Dentro da perspectiva estética com que Nietzsche entende a arte, naquele momento,
h4, portanto, lugar para pensarmos Euripides, para além do poeta prenhe de razéo, também
como um testemunho t&o valido quanto o foram os de Wagner e Schopenhauer no presente ou
os de Aristofanes e Didgenes de Laércio no passado, ainda que Nietzsche tenha acentuado

muito mais sua tendéncia critica.

Por ora, nos ocupemos entdo da visdo tragica de nosso filésofo.

1.2 PRELUDIO PARA UMA FILOSOFIA TRAGICA

Aqui nos ocupa a questdo de saber se a poténcia por cuja atuacdo contraria a
tragédia se rompe contard em todos os tempos com forga suficiente para
impedir o redespertar artistico da tragédia e da consideracdo tragica do
mundo. Se a tragédia antiga foi obrigada a sair do trilho pelo impulso
dialético para o saber e o otimismo da ciéncia, é mister deduzir desse fato
uma luta eterna entre a consideracdo tedrica e a consideracdo tragica do
mundo; e, s6 depois de conduzido a seu limite o espirito da ciéncia e de
aniquilada a sua pretenséo de validade universal mediante a comprovagao
desses limites, dever-se-ia nutrir esperanca de um renascimento da tragédia
(NIETZSCHE, 2007, p. 102; GT/NT, 17; KSA |, p. 111?.

O trecho acima nos da uma clara nocdo de uma das oposicdes fundamentais com que
Nietzsche orienta sua livre incursdo por uma forma de pensamento que muito cedo ja se
revela autdnoma em seus propésitos®. No escopo desse pensamento, “a consideragdo tedrica

e a consideragdo tragica do mundo” [“der theoretischen und der tragischen Weltbetrachtung”]

2 “Hier beschiftigt uns die Frage, ob die Macht, an deren Entgegenwirken die Tragodie sich brach, fiir alle Zeit
genug Starke hat, um das kinstlerische Wiedererwachen der Tragtdie un der tragischen Weltbetrachtung zu
verhindern. Wenn die alteTragtdie duch den dialektischen Trieb zum Wissen und zum Optimismus der
Wissenschaft aus ihrem Gleise gedrankt wurde, so wére aus dieser Thatsache auf einen ewigen Kampf zwischen
der theoretischen und der tragischen Weltbetrachtung zu schliessen; und erst nachdem der Geist der
Wissenschaft bis an seine Grenze gefiihrt ist, und sein Anspruch auf universale Gultigkeit durch den Nachweis
jener Grenzen vernichtet ist, dirfte auf eine Wiedergeburt der Tragddie zu hoffen sein”.

%> Para uma compreenséo da autonomia de pensamento da primeira fase de producdo nietzschiana ver Para ler o
Nascimento da tragédia de Nietzsche de Henry Burnett (2012, p. 7 ss.). Em sua proposta de releitura, o
comentador defende “uma autonomia teérica para assim chamada primeira estética de Nietzsche”. Segundo ele:
“somente tratando este livro de modo auténomo suas linhas mestras de reflexdo estética podem ser plenamente
recuperadas e retomadas”. Burnett entende essa autonomia como sindnimo de independéncia num sentido bem
radical, pois “o livro € o centro de um periodo de producdo de Nietzsche que pode ser considerado independente
em relagdo aos demais. Radicalmente livre até de seu préprio autor, que 0 que quis reescrever muitas vezes
durante a vida”.
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se revelam antagbnicas e em constante luta, uma vez que uma se sobrepde a outra no
momento em que hd mostras de enfraquecimento, ou se quisermos, no momento da
“decadéncia” a que experimenta alternadamente cada um desses polos de oposigéo%.
Nietzsche parece sugerir aqui que do mesmo modo como a degenerescéncia da tragédia (e
com ela da viséo tragica do mundo), deu passagem a consideracdo tedrica do mundo, de
forma semelhante, ap6s o diagnostico dos limites desta Gltima, dar-se-ia 0 momento propicio
para um retorno do espirito tragico no horizonte da modernidade, particularmente no mais
fértil dos terrenos: o solo da cultura alemd. Em outras palavras: s6 quando aquilo que foi a
causa do infortinio da tragédia houver, enfim, se tornado presa de suas proprias cadeias € que
novamente o impulso para o trdgico podera renascer. Eis o sentido, ao que tudo indica, da

mencionada “luta eterna entre a consideracdo teorica e a consideragdo tragica do mundo”.

Detenhamo-nos um pouco sobre o contexto do percurso tragico em Nietzsche.

Em O nascimento do tragico, Roberto Machado afirma que “quando se pensa em
tragico, pensa-se logo em Nietzsche”. Segundo ele, “dentre as reflexdes modernas sobre o
tragico e a tragédia, a de Nietzsche, que se apresenta como alternativa ao pensamento racional
iniciado com a metafisica de Platdo, € a mais conhecida”. Entretanto, como lembra o autor,
Nietzsche ndo foi o Unico a tratar filosoficamente dessa questio na época moderna?’. Nesse
sentido, o filésofo se insere perfeitamente em um movimento cultural existente na Alemanha
desde o final do século XVIII (MACHADO, 2006, p. 7). A questdo remonta, ao
desenvolvimento da politica cultural ou nacionalismo cultural iniciado por Winckelmann® em
meados do século XVIII e que pretendia apresentar uma “nova maneira de pensar os gregos”,

a partir de “sua proposta de um novo ideal estético baseado no conceito classico de beleza”

% E interessante notar como essa dinamica de forcas que move essas tendéncias em oposicdo parece bastante
semelhante @ maneira como Nietzsche inicialmente apresenta o apolineo e o dionisiaco em a VD e
posteriormente no NT.

" Grosso modo, Machado (2006, p. 8), que opta por uma abordagem histérico-filoséfica ou arqueolégica,
seguindo as pegadas de Foucault e Habermas, usa a palavra ‘moderno’ para “designar a época que se inicia, no
final do século XVIII e inicio do século XIX, com a ruptura introduzida na filosofia por Kant e os pos-
kantianos”. Nao por acaso, como veremos no decorrer de nosso texto, Nietzsche toma como um de seus
importantes referenciais, exatamente essa ruptura introduzida pelo pensamento kantiano.

%8 «“Winckelmann foi determinante para a maneira moderna de pensar os gregos por haver postulado a Grécia
antiga ou, mais precisamente, o estilo dos escultores gregos classicos como modelo do projeto de regeneragéo da
arte de seu tempo, considerada por ele como uma arte decadente. Seu pensamento foi marcante tanto por sua
concepcdo da arte grega classica como arte cuja lei suprema € a beleza, quanto pela maneira como estabelece a
posicdo que os artistas alemées deveriam ter em relacdo a ela. Esses dois aspectos centrais de seu pensamento
estético sdo apresentados em sua primeira obra, ReflexGes sobre a imitagcdo da arte grega na pintura e na
escultura, de 1755” (MACHADO, 2006, p. 10). No Brasil, o referido livro recebeu o titulo de ReflexGes sobre a
arte antiga, conforme se pode conferir nas referéncias ao final deste trabalho.
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(MACHADO, 2006, p. 9). Com Nietzsche, no entanto, ela sofrerd uma inflexdo: ao mesmo
tempo em que Ihe serve de referéncia (uma vez que tem como meta o retorno aos gregos), ela

sera também a principal indicacdo de que o filésofo prefere seguir na contramao desse ideario.

Ja se disse reiteradamente que a visdo tradgica do mundo € um construto moderno e
eminentemente alemao (SZONDI, 2004, p. 24; MACHADO, 2006, p. 22)%. Isto quer dizer
que o tradgico tomado ndo como um mero adjetivo, mas enquanto uma “teoria”’, uma

% inicia-se somente a partir da modernidade

“filosofia” ou ainda enquanto uma “cosmovisao
e se desenvolve no pensamento de inimeros filosofos da tradicdo alemd, entre os quais se
encontra Nietzsche, em cuja filosofia essa questdo atinge seu apice (MACHADO, 2006, p. 7).
Posta deste modo, porém, ela aponta logo de imediato para uma cisdo entre dois momentos
distintos da recep¢do da arte tradgica: o que se refere a uma “poética da tragédia” e o que se

refere a uma “filosofia do tragico” propriamente dita. Ambos os movimentos, portanto, estéo,

direta e indiretamente, ligados a uma referéncia comum: a Poética aristotélica®’.

Mas se Aristoteles inaugura uma poética da tragédia, ele, contudo, ndo chega a fundar
uma teoria acerca daquela arte®®. A esse respeito Peter Szondi se pronuncia de maneira

incisiva logo nas primeiras linhas de seu Ensaio sobre o tragico:

%° Roberto Machado, que em O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche (2006, p. 22) aborda a questio em
torno do tragico, na acepcdo em que nos referimos acima, inserindo-a na sequéncia do “movimento cultural de
valorizagdo do ideal grego de beleza e da necessidade de sua retomada pela arte alemd” (movimento este
iniciado por Winckelmann), sustenta que tal questdo nasce, “principalmente a partir de Schelling, Holderling e
Hegel”, como “uma reflexio sobre a esséncia do tragico, relativamente independente da forma da tragédia”.

% Em A tragédia grega (2006, pp. 21-55), se reportando ao “problema do tragico”, Albin Lesky, além de “teoria
do tragico” e “visdo tragica do mundo”, utiliza ainda a expressdo “cosmovisdo”.

31 Como se sabe, a Poética de Aristételes inaugura os estudos acerca da tragédia na antiguidade. O destino que
teve essa obra, desde sua redescoberta, a fez transformar-se numa espécie de conjunto de regras candnicas para o
fazer teatral, convertendo-se rapidamente em objeto de culto pelo universo da erudicdo europeia. Um dado que
ilustra bem essa trajetoria sdo as inimeras edi¢Bes, quase sempre comentadas que se sucederam uma apos outra,
a partir da recepgdo daquele texto pelo Renascimento italiano e que se dedicavam a dar conta das possiveis
lacunas deixadas pelo estagirita. Com isso, deu-se origem a um debate que permanece em aberto até os tempos
atuais, suscitando discussdes que se tornaram “classicas” nos meios académicos, como € o caso da que se refere
ao famoso problema em torno das inGmeras possibilidades interpretativas para a célebre passagem em que, ao
definir a tragédia, Aristoteles menciona a catarse, sem, no entanto, té-la esclarecido. Para uma “microhistéria da
recepgdo da poética”, remetemos ao artigo de Fernando Rey Puente (2002), A kéthasis em Platdo e Aristoteles.
Para compreender a importancia de Aristdteles no jovem Nietzsche, remeto ao artigo de Ernani Chaves (2012),
Filosofia e Filologia, Tragédia e Catarse: sobre a presenca Aristdteles na formacdo do pensamento de
Nietzsche.

2 Em A tragédia grega Albin Lesky (2006, p. 27), defende semelhante opinido: “Ha algo, sem divida que
podemos afirmar com inteira seguranga: 0s gregos criaram a grande arte tragica e, com isso, realizaram uma das
maiores faganhas no campo do espirito, mas ndo desenvolveram nenhuma teoria do tragico que tentasse ir além
da plasmacdo deste no drama e chegasse a envolver a concep¢cdo do mundo como um todo. [...] Quando
Aristoteles usa a palavra [tragico] com o sentido de solene e também de desmedido, isso corresponde,
simplesmente, ao uso da linguagem em sua época”. E nesta perspectiva que Lesky entende a afirmagdo
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Desde Aristételes hd uma poética da tragédia; apenas desde Schelling, uma
filosofia do tragico. Sendo um ensinamento acerca da criacdo poética, o
escrito de Aristoteles pretende determinar os elementos da arte tragica; seu
objeto é a tragédia, ndo a ideia de tragédia. Mesmo quando vai além da obra
de arte concreta, ao perguntar pela origem e pelo efeito da tragédia, a
Poética permanece empirica em sua doutrina da alma, e as constatacdes
feitas — a do impulso de imitacdo como origem da arte e a da catarse como
efeito da tragédia — ndo tém sentido em si mesmas, mas em sua significagcdo
para a poesia, cujas leis podem ser derivadas a partir dessas constatacdes
(SZONDI, 2004, p. 23).

Entretanto, sem negar a influéncia exercida pela Poética sobre a modernidade — pois

“a poética da época moderna baseia-se essencialmente na obra de Aristdteles”, sua historia se

confunde com a histéria dessa obra, a tal ponto que “tal historia pode ser compreendida como
adocdo, ampliacdo e sistematizacao da Poética” —, Szondi conclui que:

Dessa poderosa zona de influéncia de Aristételes, que ndo possui fronteiras

nacionais ou temporais, sobressai como uma ilha a filosofia do trégico.

Fundada por Schelling de maneira inteiramente ndo-programatica, ela

atravessa 0 pensamento dos periodos idealista e pds-idealista, assumindo
sempre uma nova forma (SZONDI, 2004, p. 24)

Desse modo, diferentemente de um estudo poetoldgico da tragédia — que sob o0s
auspicios de Aristoteles ganha um desdobramento entre dramaturgos do classicismo francés,
como em Corneille, e também entre os grandes expoentes das letras germanicas, como em
Lessing®, para citar apenas dois significativos exemplos desse processo —, a tematizacdo do
tragico, por sua vez, s6 ocorre com Schelling. Este teria sido o primeiro tedrico a se debrucar
sobre esse aspecto que ultrapassa os limites da tragédia enquanto dado meramente empirico.

Reiterando o que ja se disse acima, Szondi considera o interesse pelo tragico uma
questdo que concerne ao pensamento alemdo, pois “trata-se de um tema proprio da filosofia
alema”, e acrescenta que “até hoje os conceitos da tragicidade [tragik] e de tragico [Tragisch]
continuam sendo fundamentalmente alemdes™*. E dentro desta tradicdo que se insere a

concepgdo tragica de Nietzsche.

aristotélica segundo a qual Euripides seria o “mais tragico” dos poetas do teatro atico: “se se ler a frase em seu
contexto, pratica que em geral deveria usar-se para as citagdes, verificar-se-a que Aristoteles se referia a nada
mais que ao desenlace costumeiramente triste das pegas de Euripides, ou seja, o vocabulo “tragico” € aplicado na
acep¢do em que se prepara o emprego posterior € simplificado do termo” (LESKY, 2006, p. 29).

%3 Assinalando a natureza dessa influéncia como “adogio, ampliagdo e sistematizagdo da Poética”, Szondi diz
que “as prescri¢des acerca da completude e da extensdo da trama desempenham um papel particularmente
importante na doutrina cléssica das trés unidades e sua corregdo por Lessing” (SZONDI, 2004, p. 23).

* Em seu recorte acerca da filosofia do tragico, Szondi elege doze autores, sio eles: Schelling, Holderling,
Hegel, Solger, Goethe, Schopenhauer, Vischer, Kierkegaard, Hebbel, Nietzsche, Simmel e Scheller. Roberto
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A abordagem de Szondi se orienta na dire¢do de saber em que medida as concepgdes
do trégico nos autores por ele analisados, entre as quais se inclui a de Nietzsche, tomam o
lugar da poesia tragica, ja que a época dessas formulacgdes, esta parece ter chegado ao seu
fim®,

De outra maneira, no entanto, Albin Lesk nos mostra que é possivel ainda pensar,
além do fendmeno empirico que foi a tragédia, também aquilo que ela representa enquanto
“visdo de mundo”, ou seja, a visdo tragica a qual ela remete, nota-se, segundo ele, que as duas
coisas seguem indissociaveis, pois “toda problematica do tragico, por mais vastos que sejam

0s espacos por ele abrangidos, parte sempre do fenbmeno da tragédia atica e a ele volta”
(LESKY, 2006, p. 23). Nietzsche ao que parece, portanto, ndo foge a essa regra.

Longe, porém, de pretender analisar as nuances desse duplo caminho apontado pelos
comentadores, optamos por recorrer a esta breve abordagem apenas para assinalar que ao
tratar da origem e morte da tragédia, Nietzsche logrou tocar nas duas diregdes. Assim, para
além de um fil6sofo que se interessou pela tragédia enquanto fendbmeno estético, ele foi, por
extensdo, um filésofo do tragico. Uma vez que se insere na pléiade de autores alemaes que
procurou fundar um pensamento que parte de uma consideracdo estética da tragédia até a
construcio de uma filosofia propriamente tragica®, ele elevou sua empreitada filoldgica a um
patamar filosofico. E na esteira desse movimento que o filésofo ultrapassa os limites da
filologia de seu tempo e comeca entdo a dar os primeiros passos em direcdo a construcdo de

Machado, por sua vez, concentra-se basicamente em Schiller, Schelling, Hegel, Hélderling, Schopenhauer e
Nietzsche.

% A tragédia atica enquanto dado cultural é um fendmeno bem datado, isto é, bem delimitado historicamente.
Ela surge na Grécia no final do século VI e antes mesmo de completar um século, “o veio tragico se tinha
esgotado” (VERNANT, 2008, p. 7).

% Luis Rubira (2009, p. 249-261) parte da ideia de que embora Dionisio ressurja como nucleo das reflexdes de
Nietzsche ja proximo da conclusdo de Assim falava Zaratustra, ele, no entanto, ja ocupava o lugar central em o
NT. Para o autor, a partir de 1884, a intensificagdo das reflexdes em torno de Dionisio é que conduzira o fildsofo
a modificar o subtitulo de sua primeira obra para Helenismo e pessimismo. Tal mudanca, todavia, segundo o
comentador, deixa entrever que Nietzsche passa de uma consideracdo da tragédia enquanto problema estético,
para uma concepgdo que foi sendo gestada ao longo dos anos em seu pensamento: a filosofia tragica. Para
resumir o argumento central de Rubira, destacamos o seguinte trecho: “Que Dionisio tenha sido o deus que
conduziu a reflexdo nietzschiana em seu primeiro livro, e que o Gltimo livro de Nietzsche tenha sido intitulado
“Ditirambos de Dionisio” ¢ mais do que significativo para perceber como, a partir de um mergulho na tragédia
de Esquilo e Sofocles, o pensamento do filésofo amadureceu para a concepgio de uma filosofia tragica”
(RUBIRA, 2009, p. 258). E interessante notar que esta perspectiva em torno de Dionisio e do elemento
dionisiaco, no NT, exclui Euripides das consideragdes de Nietzsche, pois em suas tragédias, diferentemente das
de Esquilo e Sofocles, o her6i, com excecdo do caso excepcional das Bacantes, ndo é mais mascara daquele
deus.
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seu proprio pensamento, pensamento este que se converterd “em projeto critico de

reformulacéo radical da cultura moderna” (VIEIRA, 2001, p. 51)*’.

Feitas essas consideracGes preliminares e levando-se em conta que so tardiamente, em
sua autobiografia intelectual, Nietzsche tenha se autodeclarado “o primeiro fildsofo tragico”
(NIETZSCHE, 2008, p. 61; EH/EH, “O nascimento da tragédia”, 3, KSA 6, p. 312), ja que
essa declaracdo esta diretamente relacionada as perspectivas de seu pensamento maduro,
acreditamos que o0s germes dessa nova guinada encontram-se ja na primeira fase da producéo
de nosso filésofo. Ao que tudo indica, essa questdo estd vinculada, naquele momento, a
formulagdo de sua “metafisica de artista”, porquanto esta tenha desde entdo o “dionisiaco” por
meio privilegiado de acesso ao “verdadeiramente-existente” [Wahrhaft-Seiende]: o “uno-
primordial” [Ur-Einen], cerne daquela metafisica e cujo correlato artistico encontra-se na

musica® (como expressdo da “Vontade” schopenhaueriana no mundo). Dai por que a

¥ Segundo Vladimir Vieira (2011, p. 53-54), numa possivel linha de continuidade com relagdo a Schiller, o
projeto politico-cultural de inspiragdo grega, recebe em Nietzsche um especial direcionamento para o presente
contexto alemao, em dois sentidos: “em primeiro lugar, o restabelecimento da experiéncia tragica grega deveria
produzir uma reformulacdo integral da cultura e da sociedade alemas. Numa época em que, nesta nagdo, a
prépria forca de formacdo [Bildungskraft] das institui¢des de ensino superior provavelmente nunca foi inferior e
mais fraca, quando catedraticos se comportam como jornalistas, quando a arte se degenerou em um objeto de
entretenimento da espécie mais baixa, devemos retornar aos gregos, pois somente deles se pode aprender o que
um tal maravilhoso e subito despertar da tragédia tem a significar para o fundamento da vida mais intimo de um
povo [...]. Segundo Nietzsche, a doenga moderna tem sua origem essencialmente no fato de que o espirito
cientifico representado pelo pensamento socratico destruiu a forma mitica de explicagdo da existéncia que
vigorava na antiguidade [...]. Em segundo lugar, a crise moderna seria solucionada mais em nivel nacional do
que individual, pois é na Alemanha que seriam mobilizadas as forgas necessarias para que o Dioniso pudesse
reocupar 0 seu lugar junto a humanidade. Por outro lado, sugere Nietzsche, a filosofia alema teria sido
responsavel por levar a dialética e a I6gica a se chocarem contra seus préprios limites. Na Critica da razéo pura,
Kant teria indicado pela primeira vez a faléncia da ciéncia ao mostrar, ainda na segunda metade do século XVIII,
que o sujeito pode conhecer apenas o fendmeno, e ndo a coisa em si. Ao longo do século XIX, suas ideias ter-se-
iam difundido e desenvolvido entre 0s pensadores alemdes até que a decadéncia do espirito socratico encontrasse
sua melhor expressdo na filosofia de Schopenhauer. Formulada deste modo em termos conceituais, ela
comegaria ja a encontrar igualmente a sua expresséo social nos fendmenos que costumam ser associados ao
malaise moderno, ou seja, aquela “fraqueza” de que qualquer um estd habituado a falar como da doenga
primordial [Urleiden] da cultura®. Vieira chama atencdo ainda para a relagdo entre filosofia e musica nesse
contexto da cultura alema: “por outro lado, existe uma unidade entre filosofia alema e musica alema, pois é no
poderoso curso solar desta tltima que o filésofo vé claros sinais de um poder capaz de dar combate ao espirito
cientificista que, desde os tempos de Euripides, domina o pensamento ocidental, um poder que nada tem em
comum com as condi¢des da cultura socratica e que nao é explicavel nem desculpavel a partir dela. Nietzsche
menciona Bach, Beethoven e Wagner, mas é ao compositor de Tristdo e Isolda que o filésofo credita o golpe
final que vai colocar a civilizagdo moderna, isto é, tudo o que agora chamamos cultura, educagdo [...] perante o
infalivel juiz Dioniso”.

% Nietzsche encontra amparo para essa correlacdo (dionisiaco, Uno-primordial e mdsica) ao encontrar uma
primeira manifestacdo do dionisiaco na arte do poeta lirico. Em uma passagem do NT, diz ele: “Poderemos
entdo, com base em nossa metafisica estética [...], explicar da seguinte maneira o caso do poeta lirico. Ele se fez
primeiro, enquanto artista dionisiaco, totalmente um sé com o Uno-primordial, com sua dor e contradicdo, e
produz a réplica desse Uno-primordial em forma de mdsica, ainda que esta seja, de outro modo, denominada
com justica de repeticdo do mundo e de segunda moldagem deste” (NIETZSCHE, 2007, p. 41; GT/NT, 5, KSA
I, p. 43-44).



31

deferéncia as primeiras influéncias tedricas e artisticas de Nietzsche ter um lugar inconteste

no primeiro momento de sua producao.

Entretanto, para os fins de nossa pesquisa pretendemos abordar a questdo apenas a
partir daquilo que nela concorre diretamente para a economia geral desse trabalho, a saber:
como resposta alternativa para a questdo dos problemas da modernidade, notadamente para o
problema do predominio da razdo que se instaura desde Sécrates e que doravante teria
subordinado os instintos artisticos. Se a tendéncia ao racionalismo tem como fonte primeira o
pensamento daquele filésofo grego, ela, contudo, mais do que em outras épocas, ter-se-ia

instituido como a ténica dominante no século XIX.

Assim, é preciso ter claro que se as influéncias teoricas e artisticas de Nietzsche
ocupam um lugar determinante para se compreender sua primeira filosofia é por que sob a
influéncia delas, de algum modo, ja se pode ver “conduzido a seu limite o espirito da ciéncia e
de aniquilada a sua pretensdo de validade universal mediante a comprovagdo desses
limites”®. Como alternativa a esse embate entre ciéncia e arte, em que ha muito trinfara a
tendéncia racionalista sobre os instintos artisticos, Nietzsche empenha esforcos em manter

viva sua esperanca de um renascimento do espirito tragico.

Sob o patrocinio dessas influéncias, como veremos na proxima secdo, é que se pode
perceber um desvio de rota quanto a via que Nietzsche elege para engendrar sua primeira
estética. A esse proposito, no 8 18 do NT, o filésofo eleva claramente ao mais alto grau de
consideracdo os dois pensadores que pela primeira vez teriam apontado para a direcdo que ele
entdo pretendia seguir: se € a Wagner a quem ele, em seu primeiro livro, faz uma de suas
maiores reveréncias, como o artista por exceléncia do dionisiaco na idade moderna, é em
Schopenhauer, todavia, que buscara sua inspiracdo metafisica. E aqui Schopenhauer se faz
tributario de Kant, e Nietzsche de ambos:

Se Wagner é aquele que incorpora as forgas efetivas de um renascimento do
sentido tragico na musica, Schopenhauer e Kant sdo aqueles, que em
unissono com o maestro, teriam sido capazes de revelar — através do mesmo
poder que tem a musica, s6 que pela via do espirito da filosofia alemd,
“minando de fontes idénticas” — a fragilidade da cultura alexandrina. Esse

conjunto tdo coeso teria enfraquecido o otimismo socrético, apresentando
seus limites (BURNETT, 2012, p. 45).

Deixemos a palavra com o préprio Nietzsche:

** Nietzsche refere-se a tais limites no trecho do § 17 do NT, citado no inicio desta sec#o.
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A enorme bravura e sabedoria de KANT e de SCHOPENHAUER
conquistaram a vitoria mais dificil, a vitoria sobre o otimismo oculto na
esséncia da logica, que é, por sua vez, o substrato de nossa cultura. Se esse
otimismo, amparado nas aeternae veritatis [verdades eternas], para ele
indiscutiveis, acreditou na cognoscibilidade e na sondabilidade de todos os
enigmas do mundo e tratou o espaco, 0 tempo e a causalidade como leis
totalmente incondicionais de validade universalissima, Kant revelou que
elas, propriamente, serviam apenas para elevar o mero fendmeno, obra de
Maia, a realidade Unica e suprema, bem como para p6-la no lugar da
esséncia mais intima e verdadeira das coisas, e para tornar por esse meio
impossivel o seu efetivo conhecimento, ou seja, segundo uma expressdo de
Schopenhauer, para fazer adormecer ainda mais profundamente o sonhador
[...]. Com esse conhecimento se introduz uma cultura que atrevo a
denominar tragica: cuja caracteristica mais importante é que, para o lugar da
ciéncia como alvo supremo, se empurra a sabedoria, a qual ndo iludida pelos
sedutores desvios das ciéncias, volta-se com olhar fixo para a imagem
conjunta do mundo, e com um sentimento simpatico de amor procura
aprender nela o eterno sofrimento como sofrimento préprio. Imaginemos
uma geracao a crescer com esse destemor do olhar, com esse heroico pendor
para o descomunal, imaginemos o passo arrojado desses matadores de
dragdes, a orgulhosa temeridade com que d&o as costas a todas as doutrinas
da fraqueza pregadas pelo otimismo, a fim de “viver resolutamente” na
completude e na plenitude: ndo seria necessario, por ventura, que homem
tragico dessa cultura, na sua auto-educacdo para o sério e para o horror,
devesse desejar uma nova arte, a arte do consolo metafisico, a tragédia
(NIEZTSCHE, 2007, p. 108-9; GT/NT, 18; KSA |, p. 118).

De acordo com Vladimir Vieira (2011, p. 55), para Nietzsche, “a filosofia alema teria
sido responsavel por levar a dialética e a logica a se chocarem contra seus proprios limites”.
Segundo o comentador, em sua primeira Critica, Kant teria indicado pela primeira vez a
faléncia da ciéncia ao mostrar, ainda na segunda metade do século XVIII, que o sujeito pode
conhecer apenas o fendmeno, mas nao a coisa em si. Assim, no decorrer do século XIX, “suas

ideias ter-se-iam difundido e desenvolvido entre os pensadores aleméaes até que a decadéncia

0 “Der ungeheuren Tapferkeit und Weisheit Kant’s und Schopenhauer’s ist der schwerste Sieg gelungen, der
Sieg Uber den im Wesen der Logik verboren liegenden Optimismus, der wiederum der Untergrund unserer
Cultur ist. Wenn dieser an die Erkennbarkeit und Ergrindlichkeit aller Weltrathsel, gestitzt auf die ihm
unbedenklichen aeternae veritatis, geglaubt und Raum, Zeit und Causalitét als ganzlich unbedingte Gesetze von
allgemeinster Gultigkeit behandelt hatte, offenbarte Kant, wie diese eigentlich nur dazu dienten, die blosse
Erscheinung, das Werk der Maja, zur einzigen und hdchsten Realitdt zu erheben und sie an die Stelle des
innersten und wahren Wesens der Dinge zu setzen und die wirkliche Erkenntniss von diesem dadurch unmdglich
zu machen, d. h., nach einem Schopenhauer’schen Ausspruche, den Traumer noch fester einzuschlafern [...].
Mit dieser Erkenntniss ist eine Cultur eingeleitet, welche ich al seine tragische zu bezeichnen wage: deren
wichtigstes Merkmal ist, dass an die Stelle der Wissenschaft als hdchstes Ziel die Weisheit geriickt wird, die
sich, ungetduscht duch die verfiihrerischen Ablenkungen der Wissenschaftten, mit unbewegtem Blicke dem
Gesammtbilde der Welt zuwendet und in diesem das ewige Leiden mit sympathischer Liebesempfindung als das
eigne Leiden zu ergreifen sucht. Denken wir un seine heranwachsende Generation mit dieser Unerschrockenheit
des Blicks, mit diesem heroischen Zug ins Ungeheure, denken wir uns den kithnen Schritt dieser Drachentddter,
die stolze Verwegenheit, mit der sie allen den Schwéchlichkeits-doctrinen jenes Optimismus den Ricken kehren,
um im Ganzen und Vollen “resolut zu leben”: sollte es nicht nothig sein, dass der tragischen Mensch dieser
Cultur, bei seiner Selbsterziehung zum Ernst und zum Schrecken, eine neue Kunst, die Kunst des
metaphysischen Trostes, die Tragodie”.
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do espirito socratico encontrasse sua melhor expressdo na filosofia de Schopenhauer”.
Formulada nesses termos, ela comegaria ja a encontrar sua expressao social nos fenémenos
que costumam ser associados ao malaise moderno, ou seja, aquela “fraqueza” de que qualquer
um esta habituado a falar como da doenga primordial [Urleiden] da cultura. Vieira chama
atencdo ainda para a relacéo entre filosofia e musica nesse contexto da cultura alema:
[...] por outro lado, existe uma ‘unidade entre filosofia alemi e musica
alema’, pois € no poderoso curso solar desta ultima que o filésofo vé claros
sinais de um poder capaz de dar combate ao espirito cientificista que, desde
0s tempos de Euripides, domina o pensamento ocidental, um poder que nada
tem em comum com as condicBes da cultura socratica e que ndo é explicavel
nem desculpavel a partir dela. Nietzsche menciona Bach, Beethoven e
Wagner, mas é ao compositor de Tristdo e Isolda que o filésofo credita o
golpe final que vai colocar a civilizacdo moderna, isto €, tudo o que agora

chamamos cultura, educacdo [...] perante o infalivel juiz Dioniso (VIEIRA,
2011, p. 55).

Eis entdo o programa da filosofia tragica de Nietzsche ancorada na guinada metafisica
de Kant e Schopenhauer, mas também na arte wagneriana como 0s primeiros guias de seu
pensamento a sinalizar para o declinio do exacerbado valor atribuido a primazia da razdo.
Imbuido do espirito que se inicia com essa via aberta no curso da filosofia e da arte alemas
Nietzsche dard impulso ao seu primeiro pensamento. Ele, desde ja, portanto, deixa entrever
um percurso filosofico que se desenha na dire¢do contraria a elevada estima pelo “otimismo
tedrico” que se propagara na modernidade. E sob esse prisma que erigira sua metafisica de
artista fundada na dualidade entre o apolineo e o dionisiaco. Vejamos agora como essa

primeira guinada se faz sentir em suas formulages estéticas.

1.3 SOB O SIGNO DO APOLINEO E O DO DIONISIACO: A PRIMEIRA ESTETICA
NIETZSCHIANA

E no texto de a VD (1870) que o apolineo e o dionisiaco figuram pela primeira vez
como 0s constituintes da génese da tragédia a partir do recurso as duas divindades que lhes
correspondem (NIETZSCHE, 2005, p. 5; DW/VD, KSA |, 1, p. 553). A partir, portanto, do
pantedo grego. Essa origem que ai é descrita guarda bastante semelhanca com a que Nietzsche
apresentara posteriormente no NT. Porém, neste ultimo, ele vai mais além, elevando seu olhar
a um outro patamar. Poder-se-ia dizer que no primeiro caso vemos ja bem delineada a

descri¢do daquelas “oposicdes de estilo” que “aparecem fundidas na obra de arte da tragédia
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atica™!, enquanto que no segundo, os dois elementos aparecem retratados ndo mais apenas de
forma meramente descritiva, mas vinculados a uma clara e inédita proposicdo estética.
Tomando-os dessa forma inovadora, Nietzsche pretendeu, com sua interpretacdo, ndo so tocar
no cerne da origem da tragédia, (de maneira que tal empresa pudesse significar um

deslocamento na forma tradicional de considerar a arte até entdo*

), mas por meio dessa
abordagem, acreditava o fil6sofo, sua peculiar via de incursdo pelo universo da arte grega

poderia significar um avango no campo do conhecimento estético.

E, portanto, com um firme proposito reformulador que Nietzsche inicia as primeiras
linhas de o NT de modo bem diverso das primeiras impressdes que Ihe serviram de base
naquele escrito preparatorio. Assim, ao pretender ensaiar uma nova e muito particular viséo
da arte tendo como fundamento a alegdrica duplicidade apolineo-dionisiaca, o filésofo nos
apresenta uma clara e desviante meta:

[...] teremos ganho muito a favor da ciéncia estética (aesthetische
Wissenschft) se chegarmos ndo apenas a inteleccdo logica mas a certeza
imediata da introvisdo [Anschauung] de que o continuo desenvolvimento da

arte esta ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco (NIETZSCHE,
2007, p. 24; GTINT, 1, KSA |, p. 25)*.

* No inicio de a VD, Nietzsche se refere a Apolo e a Dionisio como a “dupla fonte” [Doppelquell] da arte grega
e ao apolineo e ao dionisiaco como “oposi¢des de estilo” [Stilgegensitze], que aparecem fundidas na obra de arte
da tragédia atica; ja no § 1 do NT, ele usard o verbo “erzeugen”, que quer dizer “gerar”, “produzir”
(LANGENSCHEIDT, 2001, p. 784) para dar conta da génese artistica da tragédia a partir daqueles impulsos.

2 A esse respeito, Henry Burnett nos oferece uma preciosa chave de interpretacdo para a autonomia da primeira
estética nietzschiana, cujo nlcleo é o NT (2012, p. 7 ss.). Embora o comentador considere que a autonomia do
primeiro livro de Nietzsche se sustente sob a hipdtese de que é como se “os principios que estdo na base do livro,
suas diretrizes estéticas, formassem um conjunto coeso que permitiria retomar muitas obras importantes da
histéria geral das artes e reinterpreta-las por um prisma inédito e raro”, ainda assim, segundo Burnett, “embora
estejamos diante de um tratado de estética, ele ndo pertence ao cdnone das obras mais distintivas da area”
(BURNETT, 2012, p. 8). Mais adiante, 0 autor nos apresenta uma explicacdo para esta constatacdo, tal
explicacdo pGe em jogo a postura de Nietzsche em ralagdo a propria origem da estética enquanto ciéncia:
“grande parte da critica de Nietzsche tem como alvo a estética moderna, cujo parametro ¢ a bela forma e suas
férmulas estetizantes. Nietzsche esta criticando a tradi¢éo iniciada com Baumgarten (1714-1762) e a estética que
defendia a beleza e seu reflexo nas artes como uma espécie de conhecimento proporcional a nossa sensibilidade,
confuso, inferior ao conhecimento racional, dotado de clareza e tendendo & verdade. Baumgarten, o primeiro a
tratar da estética como disciplina filoséfica, em seu classico Aesthetica sive teoria liberalium artium (Estética ou
teoria das artes liberais), ¢ um dos modelos que Nietzsche combate” (BURNETT, 2012, p. 23).

* «“Wir werden viel fir die aesthetische Wissenschaft gewonnen haben, wenn wir nicht nur zur logischen
Einsicht, sondern zur unmittelbaren Sicherheit der Anschauung gekommen sind, dass die Fortentwickelung der
Kunst an die Duplicitdt des Apollinischen und des Dionysischen”. Ainda no NT, Nietzsche (2007, p. 134;
GT/NT, 23, KSA |, p. 147) refere-se a uma “purificagdo [Reinigung] de nosso conhecimento estético
[aesthetischen Erkenntniss]”, que com “aquelas duas imagens de deuses* tomadas de empréstimo dos gregos, ele
pretendeu tomar como meta no NT.
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Como se pode ver, o “ganho” a que se refere Nietzsche em relagdo ao campo da
ciéncia estética ja anuncia, ao mesmo tempo, a direcdo pela qual o mesmo deverd ser
alcancado. Em vez de uma explicacédo de tipo essencialmente l6gico-conceitual ou por meio
de uma “inteleccao logica” [logischen Einsicht], o filosofo opta por uma via de abordagem
que privilegia a “intui¢do” [Anschauung]®. Vivetta Vivarelli, tradutora da edicéo italiana do
NT, aponta duas importantes referéncias pelas quais a via intuitiva de Nietzsche “se afasta de
uma tradicéo filosofica que vai de Platdo a Hegel, segundo a qual a verdade da arte é fundada
sobre a verdade do conceito filosofico”. Trata-se primeiramente da referéncia ao capitulo
sobre 0 génio no suplemento ao livro 111 de O Mundo como vontade e representacdo, em que

“Schopenhauer destaca que é a propria intuicdo (die Anschauung) que confere o acesso ‘a

verdadeira esséncia das coisas’, enquanto que os conceitos sao apenas abstragdes da intuigdo”
(VIVARELLI apud NIETZSCHE, 2009, p. 23, nota 2 - traducdo nossa); em segundo lugar,
Vivarelli (apud NIETZSCHE, 2009) cita ainda, a propo6sito da intuicdo, o trecho de uma carta
de Schiller enderegada a Goethe, com data de 27 de agosto de 1794, na qual se 1&: “apds
passar da intuicdo a abstracdo se tera, ao contrario, retransformado os conceitos em intuigdes
€ 0s pensamentos em sentimentos, porque so através destes o génio pode criar” (VIVARELLI

apud NIETZSCHE, 2009, p. 23, nota 2, traducdo nossa)*®>. Munido de tais referéncias para

*J. Guinshurg, tradutor da edigao brasileira do NT, que recorre ao neologismo “introvisio” para tentar preservar
o valor semantico do termo alemao “Anschauung”, sobretudo no que toca a “referéncia visual” a que este
remete, admite, contudo, que a palavra “intui¢do”, que € a tradug@o corrente para o referido termo, conserva “o
significado de conhecimento imediato” (GUINSBURG apud NIETZSCHE, 2007, p. 144, nota 15). Com base
neste segundo aspecto e para assinalar a oposicdo ao conhecimento de tipo estritamente racional, fruto da
“inteleccdo logica” [logischen Einsicht], decidimos chamar atencdo para a via intuitiva de Nietzsche. Ademais,
para corroborar a observagdo de Guinsburg quanto a tradug@io, lembremos que “a seguranga imediata da
intui¢do” [la seguridad inmediata de la intuicién] (2007, p. 41), “a imediata certeza intuitiva” [/’immédiate
certitude intuitive] (1977, p. 41) e “a imediata certeza da intuicdo” [all’immediata certezza dell’intuizione]
(2009, p. 23) sdo as solugdes a que recorrem os tradutores do NT para o espanhol, o francés e o italiano,
respectivamente, ao verterem para essas linguas a passagem inicial do livro em que aquela oposicdo entre
conhecimento intelectivo e conhecimento intuitivo aparece. A traducdo das expressdes acima é nossa.

* De nossa parte, acrescentamos ainda, como importante influéncia, a leitura que Nietzsche fez do filésofo pré-
socratico Heréaclito. No que concerne a este filésofo e aos demais pré-socraticos é interessante assinalar que o
texto em que Nietzsche os analisa intitula-se exatamente “A filosofia na Idade Tragica dos Gregos” (Die
Philosophie in Tragischen Zeitalter der Griechen). Embora o referido escrito date de 1873, um ano apos a
publicacdo do NT, talvez encontremos ai uma importante indicacdo do recorte tedrico do tragico entre os gregos,
pois tal consideracdo apartaria esses primeiros filosofos, que Nietzsche insiste em classificar de pré-platdnicos,
daqueles que imediatamente os sucederiam. A esse respeito, ele proprio faz lembrar que “com Platdo, comega
uma coisa completamente nova; ou, como com igual razdo se pode dizer, em compara¢do com aquela Republica
de génios que vai de Tales a Socrates, falta aos fildosofos, desde Platdo, algo de essencial” (NIETZSCHE, 2009,
p. 21; PHG/FT, 2, KSA |, p. 809-910). Da referida obra destacamos ainda as seguintes passagens: “O dom real
de Heréclito é a sua faculdade sublime de representacdo intuitiva; ao passo que se mostra frio, insensivel e hostil
para com o outro modo de representagdo que se efetiva em conceitos e combinagdes Idgicas, portanto, para a
razdo, e parece ter prazer em poder contradizé-la com alguma verdade alcancada por intuicdo; fa-lo com uma
insoléncia tal em frases como: ‘Todas as coisas, em todos os tempos, tém em si os contrarios’” (NIETZSCHE,
2009, p. 38; PHG/FT, 5, KSA 1, p. 823). “Heraclito chegou a esse ponto gracas a uma observacéo do verdadeiro
curso do devir e da destruicdo, que ele concebeu sobre a forma da polaridade, como a disjungdo de uma mesma
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estabelecer a contraposicdo acima aludida, Nietzsche transpde este principio intuitivo para o
ambito da cultura grega, da qual parece querer encontrar um modelo ndo conceitual de
apreensdo da arte, mas, ao contrario, pelo recurso ao universo dos deuses, sua abordagem, ai,
se eleva a outro nivel de compreensao. Diz ele: “tomamos estas denominagdes dos gregos,
que tornam perceptiveis a mente perspicaz os profundos ensinamentos secretos de sua Visao
da arte, ndo bem dizer, por meio de conceitos, mas nas figuras penetrantemente claras de seu
mundo dos deuses” (NIETZSCHE, 2007, p. 24; GT/NT, 1, KSA I, p. 25)46. Tal expediente
pode ser ainda confirmado pelo o que € dito no § 5, onde se 1é: “aproximamo-nos agora da
verdadeira meta de nossa investigacdo, que visa ao conhecimento do génio apolineo-
dionisiaco e de suas obras de arte ou, pelo menos, a compreensdo intuitiva [ahnungsvolle
Verstandniss]*’ do mistério dessa unido” (NIETZSCHE, 2007, p. 39; GT/NT, 5, KSA L p.
42)*. Nessa direcéo, sua via de investigacdo vai ganhando ainda mais riquezas de contornos &

medida que o fildsofo lanca mdo de recursos para retrata-la, como quando recorre, por

forca em duas actividades qualitativamente diferentes, opostas, e que tendem de novo a unir-se. Incessantemente
uma qualidade se cinde em si mesma e se divide nos seus contrarios: permanentemente esses contrarios tendem
de novo um para o outro” (IDEM, p. 40, PHG/FT, 5, KSA I, 825). Esta apreciagdo de Heraclito parece guardar
bastante semelhanca com a dindmica com que Nietzsche constréi a duplicidade apolineo-dionisiaca, como
contrarios que tendem a se fundir por acdo da “vontade helénica” (sic). Ademais, uma pista para pensarmos
Heréaclito como uma influéncia possivelmente valida desde o NT é associagdo que, guardadas as diferencas, o
filésofo faz entre o pré-socratico e Schopenhauer na sequéncia dessas passagens em a FT (IDEM, p. 39;
PHG/FT, 5, KSA I, p. 823-4). Por fim, lembremos ainda que para a constituicdo de sua filosofia trégica,
Nietzsche, em sua visdo retrospectiva, considera Heraclito como uma fonte que continuou a intriga-lo, de EH
recolhemos o trecho a seguir: “a sabedoria tragica — procurei em véo por indicios dela inclusive nos grandes
gregos da filosofia, aqueles dos dois séculos antes de Sécrates. Permanece uma duvida com relagdo a Heraclito,
em cuja vizinhanga sinto-me mais calido e bem-disposto do que em qualquer outro lugar. A afirmacéao do fluir e
do destruir, o decisivo numa filosofia dionisiaca, o dizer Sim & oposicdo e a guerra, o vir a ser, com radical
rejeigdo até mesmo da nogdo de ‘Ser’” (NIETZSCHE, 2008, p. 62; EH/EH, 3, KSA VI, p. 312-313).

% Aqui novamente percebemos uma substancial diferenca quando cruzamos o trecho do NT com o seu
correspondente em a VDM (ver nota 3). Novamente aqui a diferenca fica por conta da oposi¢do a que nos
referimos acima e que ainda ndo aparece, ao menos claramente, neste texto preparatdrio.

*" Embora aqui Nietzsche ndo recorra o termo “Anschauung”, como fizera nas primeiras linhas do NT, o tradutor
brasileiro opta, no entanto, por preservar a ideia de uma “compreenséo intuitiva” [ahnungsvolle Vertandniss], ja
que a forma adjetivada “ahnungsvolle” traz em seu radical o substantivo “Ahnung” que significa “ideia”, mas
também “pressentimento”, “suspeita” (cfe. dic. LANGENSCHEIDT, 2001, p. 649). Os tradutores das edigcdes
espanhola (2007, p. 63) e italiana (2009, p. 54) seguem mais ou menos na mesma direcdo, optando verter o
referido termo por “compreensdo plena de pressentimentos” [comprension llena de presentimientos] e
“compreensdo pressageira” [comprensione presaga], respectivamente. O tradutor francés optou apenas pelo
termo “conhecimento” [connaissance] (1977, p. 56). As tradugdes para 0 portugués propostas nesta nota séo de
nossa autoria.

*® «“Wir nahen uns jetzt dem eigentlichen Ziele unsrer Untersuchung, die auf die Erkenntnis des dionysisch-
apollonischen Genius und seines Kunstwerkes, wenigstens auf das ahnungsvolle Verstandniss jenes
Einleitungsmysteriums gerichtet ist”.
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exemplo, & metafora da dualidade sexual (NIETZSCHE, 2007, p. 24; GT/NT, KSA 1, p.25)*,
cuja fonte encontra-se na propria natureza, e da qual se utiliza para explicar a produtiva uniéo

entre os dois impulsos originalmente tdo discordantes.

Inicialmente, opostos e em constante contenda, 0 apolineo e o dionisiaco, mesmo a

despeito de carregarem a repulsa como caracteristica comum, teriam promovido, por meio de

9550

“um miraculoso ato metafisico da ‘vontade’ helénica”, periddicas tréguas de unido

conciliatéria — momento em que a fusdo desses opostos viria a engendrar, a partir do universo

criativo dos deuses, a arte tragica:

A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa cognicéo de
que no mundo helénico existe uma enorme contraposi¢do, quanto a origens e
objetivos, entre a arte do figurador plastico [Bildner], a apolinea, e a arte ndo
figurada [unbildlichen] da musica, a de Dionisio: ambos os impulsos, tdo
diversos, caminham lado a lado na maioria das vezes em discordia aberta e
incitando-se mutuamente a producfes sempre novas, para perpetuar nelas a
luta daquela contraposicdo sobre a qual a palavra comum “arte” lancava
apenas aparentemente a ponte; até que por fim, através de um miraculoso ato
metafisico da “vontade” helénica, apareceram emparelhados um com o
outro, e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a
dionisiasga geraram a tragédia atica (NIETZSCHE, 2007, p. 24; GT/NT, KSA
I, p.25)™.

* Segundo Nietzsche, a duplicidade do apolineo e do dionisiaco est4 para o desenvolvimento da arte, assim
como a dualidade dos sexos estd para procriacdo. Trata-se aqui, portanto, de uma metéfora natural, isto é,
retirada da natureza, pela qual Nietzsche parece afastar-se da artificialidade das construcdes tedrico-conceituais.
Para Vivetta Vivarelli (apud NIETZSCHE, 2009, p. 23, nota 3), Nietzsche estaria aqui fazendo uma referéncia
ao § 31 da primeira parte do livro Antropologia pragmatica de Kant, conforme sugere um FP do periodo em
torno ao NT, que reproduzimos a seguir: “Em algum lugar, Kant afirma estar impressionado por essa disposicao
da natureza, que liga toda reproducéo a dualidade dos sexos, 0 que continua a surpreendé-lo e a admira-lo por ser
para a razo humana um abismo do pensamento” (NIETZSCHE, 1977, p. 270, ed. fr.; Nachlass/FP, 7[47], KSA
VII, p. 149, a tradugdo, a partir da versdo francesa, é nossa). Ainda a esse propdsito, € interessante notar que
embora no caso especifico da formulagdo da tese estética em torno do apolineo-dionisiaco ainda ndo haja um
vocabulario filoséfico propriamente nietzschiano, o que justificaria, por exemplo, tomar de empréstimo
conceitos das filosofias kantiana e schopenhaueriana (algo de que Nietzsche se ressentird no § 6 de sua TA, cfe.
NIETZSCHE, 2007, p. 18), nem por isso seu reportorio se deixa limitar a esses dois filosofos apenas, pois
reverberam também ecos de uma filosofia trdgica ancorada na interpretagdo dos pré-platonicos, mais
precisamente na leitura que Nietzsche faz daquilo que ele mesmo entendeu como a intuicdo de Heréclito,
segundo a qual “a proveniéncia propria de todo vir-a-ser e perecer”, ¢ concebida “sob a forma da polaridade,
como o desdobramento de uma forca em duas atividades qualitativamente diferentes, opostas, e que lutam pela
reunificacdo” (NIETZSCHE, 1974, p. 43 (Col. Os Pensadores); 2009, p. 40 (edigdoes 70); PHG/FT, 5, KSA I,
825).

% GT/NT, 1, KSA 1, p. 25. Novamente aqui, com a nogdo de “’vontade’ helénica” [ ‘hellenischen’ Willens ],
Nietzsche faz eco a filosofia da Vontade de Schopenhauer.

L «An ihre beiden Kunstgottheiten, Apollo und Dionysus, kuniipft sich unsere Erkenntniss, dass in der
griechischen Welt ein ungeheurer Gegensatz, nach Ursprung und Zielen, zwischen der Kunst des Bildners, der
apollinischen, und der Musik unbildlichen Kunst der Musik, als der Dionysus, besteht: beide so verschiedne
Triebe geben neben einander her, zumeist im offnen Zwiespalt mit einander und sich gegenseitig zu immer
neuen kraftigeren Geburten reizend, um in ihnen den Kampf jenes Gegensatzes zu perpetuiren, den das
gemeinsame Wort “ Kunst” nur scheinbar iiberbriick; bis sie endlich, durch einen metaphysischen Wunderakt
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Vemos anunciada pela primeira vez, no NT, a famosa tese em torno da fuséo entre o
apolineo e dionisiaco, que Nietzsche depois chamara de “unido fraterna de Apolo e Dionisio”
(Bruderbunde des Apollo und des Dionysus)2. Mas se tal unido tem uma finalidade produtiva,
por outro lado, ela ndo elimina as diferencas entre aqueles opostos, que como tracos culturais
por traz de toda civilizagdo, haveriam de fomentar a dindmica de alternancia na criagéo

artistica®®.

Ainda assim, Nietzsche insiste na compreensdo dessa relacéo entre os dois impulsos,
pois eles mesmos possuem uma origem distinta no seio da cultura grega. Compreender essa
origem e o significado religioso do apolineo e do dionisiaco, tomados em separado, para que
entdo se possa entender a fusdo propriamente artistica entre ambos parece constituir, em

Nietzsche, um necessario percurso para o perfeito entendimento de sua primeira estética.

Como haviamos mencionado antes, a elaboracdo dos conceitos de apolineo e de
dionisiaco data do inicio da década de 1870. Portanto, Nietzsche os vincula pela primeira vez
ao seu pensamento ainda no periodo dos chamados escritos preparatdrios, mais precisamente
no texto de a VD, em que ambas as nogdes sao desde entdo tratadas como “impulsos”
(Triebe)** da natureza. Segundo a interpretacéo nietzschiana, eles teriam por funcéo dar forma
ndo apenas a arte, mas por meio desta, também a visdo de mundo (Weltanschauung) dos
gregos. No entanto, quando tomados em separado, esses impulsos expressam caracteristicas

bem diversas, contrarias.

Como o proprio termo sugere, o apolineo deriva do deus Apolo, cujos epitetos ajudam
a entender as particularidades deste conceito. Sdo frequentemente atribuidos a Apolo os

titulos de deus da beleza ou da bela aparéncia, mas, além disso, estdo também associadas ao

des hellenischen “Willens”, mit einander gepaart erscheinen und in dieser Paarung zuletzt das ebenso
dionysische als apollinische Kunstwerk der attischen Tragddie erzeugen”.

52 A ideia de uma unido entre Apolo e Dionisio ja aparece aludida no texto de a VD (Nietzsche, 2005, p.10;
VD/DW, KSA I, p. 556). Na edicdo brasileira deste texto, os tradutores optaram pela expressdo “alianga
fraterna” (Brunderbund).

>3 Neste ponto - a0 centrar sua proposta estética no jogo de dualidade entre o apolineo e o dionisiaco, a beleza e o
sofrimento como potencialidades engendradoras da arte -, Nietzsche teria se distanciado de forma significativa
da maneira com que a estética tradicional havia pensando esta questao até entao..

54 Nietzsche, 2005, p.10; VD/DW, KSA I, p. 556. O termo “Trieb” divide opinides entre os tradutores quanto a
melhor opg¢do para verté-lo em suas respectivas linguas. Nas tradugdes brasileiras, tanto do NT quanto da VD
aparece invariavelmente como “impulso”. A tradug@o espanhola de Andrés Sanchez Pascual para o NT traduz
“Trieb” por instinto, enquanto que a tradugdo francesa da Gallimard, proposta por Michel Haar, Philippe
Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, opta pelo termo “impulsion” ou “pulsion”. Rosa Maria Dias, em Nietzsche e
a Musica, faz uma nota esclarecedora a esse respeito (DIAS, 2005, p.20, nota 5).
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seu nome as seguintes maximas: “conhece-te a ti mesmo” [“Erkenne dich selbst”] e “nada em
demasia” [“Nicht zu viel”] (cfe. NIETZSCHE, 2007, p. 37; GT/NT, 4, KSA I, p. 40)>, tais
maximas, por sua vez, implicam noc¢des de medida, de limite, de contencdo. E aqui o
paralelismo entre exigéncia de beleza, amiude relacionada a figura do deus, e exigéncia de
medida ética, implica também num traco caracteristico da cultura apolinea: a necessidade de
autoconhecimento - de individuagéo, portanto.

De acordo, com Roberto Machado, o atrelamento da dimensdo estética da beleza a
uma dimensdo ética, confere a beleza as qualidades de calma, jovialidade, serenidade,
tranquilidade, limitacdo mensurada. Assim, Apolo é o deus da bela aparéncia, assim como
uma divindade ética, de medida e justos limites. O conhecimento desses limites, ainda
segundo Machado, exige o conhecimento de si. Porém o “conhecimento de si mesmo”,

associado a Apolo, para o comentador, nao se refere a “constitui¢do de um mundo interior”,

2 e

nem a “uma consciéncia reflexiva”, “mas um espelhamento na figura, na imagem do deus, um
jogo de espelhos pelo qual o homem se vé como reflexo do deus da beleza e da medida”
(MACHADO, 2006, p. 209). Para Nietzsche:

O Culto as imagens da cultura apolinea, tenha essa se exprimido no templo,
na estatua ou na epopeia homérica, tinha o seu fim sublime na exigéncia
ética da medida, que corre paralela a exigéncia da beleza. A medida,
colocada como exigéncia, s6 é possivel onde a medida, o limite é
cognoscivel. Para que se possam observar 0s proprios limites, precisa-se
conhecé-los: por isso a adverténcia apolinea "Yvwdt ceavtov *°. O espelho,
no entanto, no qual somente o grego apolineo podia ver-se, isto &,
reconhecer-se, era 0 mundo dos deuses olimpicos: aqui ele reconhecia sua
prépria esséncia mais prépria envolvida pela bela aparéncia do sonho. A
medida, sob cujo julgo 0 novo mundo dos deuses (em contraposi¢cdo a um
mundo de titds que foi precipitado), era a da beleza: o limite que o grego
tinha que observar, era o da bela aparéncia. A meta mais intima de uma
cultura voltada para a aparéncia e a medida ndo pode ser sendo o velamento
da verdade: ao incansdvel investigador a seu servico gritava-se como
adverténcia, assim como ao superpotente titd, undév dyav *>. Em Prometeu é
mostrado aos gregos um exemplo de como um fomento desmesurado do
conhecimento humano tem efeito nocivo tanto para o fomentador como para
o fomentado. Quem quer sair-se bem com a sua sabedoria diante do deus

> Em a VD essas expressdes aparecerem grafadas em grego, optamos, portanto, pela versdo em portugués que
aparece na edicdo brasileira do NT. De acordo com o tradutor da referida edicdo, “conhece-te a ti mesmo” e
“nada em demasia”, correspondem as “inscrigoes do templo de Apolo, em Delfos” (NIETZSCHE, 2007, p. 146,
nota 40)

% “Conhece-te a ti mesmo”, cfe. os tradutores de a VD (apud NIETZSCHE, 2005, p. 22, nota 43).

%" “Nada demais”, cfe. os tradutores de a VD (apud NETZSCHE, 2005, p. 22, nota 44).
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deve, como Hesiodo, pétpov éxewv coding > (NIETZSCHE, 2005, p. 22-3;
DW/VD, KSA 1, 2, p. 564-5)*°.

Como se pode notar, a fonte de Nietzsche aqui € o universo da cultura grega contido
na poesia de Homero e Hesiodo. A partir desse referencial, Nietzsche vislumbra os deuses e
herdis apolineos como expressdes da aparéncia artistica que tornava a vida desejavel por meio
do velamento do sofrimento, isto é, por meio da criagdo de uma ilusdo. Esta é limitada, no
entanto, pela serenidade apolinea, como uma espécie de emblema da perfeicdo individual.
Tomando de empréstimo a terminologia Schopenhaueriana, Nietzsche chamaréa esta iluséo de
principio de individuag&o (principium individuationis®®). Neste ponto, o apolineo apresenta-se
como o perfeito antipoda do dionisiaco, que por seu turno, aponta para uma dimensdo mais
fundamental da realidade: a dimensdo do excesso, da dor e do dilaceramento — o lado sombrio

da existéncia.

Tanto em a VD como no NT, Apolo é apontado como o deus das artes figurativas, e
por isso mesmo como o deus da beleza. Assim considerado, ele converte-se, de acordo com
Nietzsche, em um deus que encarna o lado belo e ilusério do mundo, isto é, o universo
artistico por exceléncia. A bela aparéncia, entretanto, tem sua justificativa pela associacao
com o mundo pléstico dos sonhos. E por essa conexdo com o onirico (estado fisiologico
correspondente, por analogia, ao dominio do figurativo e, por extensdo, das artes plasticas)
que fica garantida ao artista apolineo a metade que lhe cabe da poesia:

A bela aparéncia do mundo onirico, no qual cada homem é um artista pleno,

é 0 pai de toda arte plastica e, como iremos ver, também de uma metade
importante da poesia. Gozamos no entendimento imediato da figura, todas as

%8 “ter a medida da sabedoria”, cfe. os tradutores de a VD (apud NIETZSCHE, 2005, p. 23, nota 46).

% “Der Bilderdienst der apollinischen Kutur, ob diese sich nun im Tempel, in der statue oder im homerischen
Epos duferte, hatte ihr erhabenes Ziel in der ethischen Forderung des Maafes, welche der aesthetischen
Forderung der Schonheit parallel 1auft. Das Maap als Forderung hingestellt ist nur dann méglich, wo das Map,
die Grenze als erkennbar gilt. Um seine Grenzen einhalten zu konnen, muf man sie kennen: daher die
apollinische Mahnung "Y'vodt ceavtdv. Der Spiegel aber, in dem sich der apollinische Grieche allein sehen d. h.
erkennen konnte, war die olympische Gotterwelt: hier aber erkannte er sein eigenstes Wesen wieder, umhillt
vom schonen Scheine des Traumes. Das Maaf}, unter dessen Joch sich die neue Goétterwelt (gegeniiber einer
gestlirzten Titanenwelt) bewegte, war das der Schonheit: die Grenze, die der Grieche innezuhalten hatte, war die
des schonen Scheins. Der innerste Zweck einer auf den Schein und das Maaf hingewendeten Kultur kann ja nur
die Verschleierung der Wahrheit sein: dem unermudlichen Foscher in ihrem Dienste wurde eben so wie dem
iiberméchtigen Titanen das warnende pndév dyav zugerufen. In Prometheus wird dem Griechenthum ein
Beispiel gezeigt., wie die libergrope Forderung menschlicher Erkenntnif fiir den Forderer und den Geforderten
gleich verderblich wirkt. Wer mit seiner Weisheit vor dem Gotte bestehen will, der muf wie Hesiod pétpov éxev

coding”.

%0 O Uso deste conceito por Nietzsche remete diretamente ao uso feito por Schopenhauer em 0 MVR, livro Il, §
23 (SCHOPENHAUER, 2006, p.171).
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formas nos falam; nada ha de indiferente ou desnecesséario [...]. Enquanto,
portanto, o sonho é o jogo do homem individual com o real, a arte do
escultor (em sentido lato)®! é 0 jogo com o sonho (NIETZSCHE, 2005, p. 5-
6; DW/VD, KSA 1, 1, p. 554%)

O embelezamento de que é capaz Apolo, através da criacdo de belas aparéncias, torna

a vida desejavel, isto é, digna de ser vivida. Eis o legado apolineo no campo artistico. Mas

este embelezamento é acompanhado daquela necessaria medida a que nos referimos mais

acima. Dai o porqué das linhas fronteiricas que, em suas especificidades, separam bem o
apolineo do dionisiaco:

Mas tampouco deve faltar a imagem de Apolo aquela linha delicada que a

imagem onirica ndo pode ultrapassar, a fim de ndo atuar de um modo

patoldgico, pois do contrario a aparéncia nos enganaria como realidade

grosseira: isto é, aquela limitacdo mensurada, aquela liberdade em face das

emoc¢Oes mais selvagens, aquela sapiente tranquilidade de um plasmador.

Seu olho deve ser “solar”, em conformidade com sua origem; mesmo

guando mira colérico e mal-humorado, paira sobre ele a consagracdo da bela
aparéncia (NIETZSCHE, 2007, p. 26; GT/NT, KSA |, 1, p. 28%).

Diferentemente do apolineo, que esté ligado ao principio de individuagdo e, portanto,
aos limites da consciéncia de si, o dionisiaco, por outro lado, tal como Nietzsche o descreve,
seria a possibilidade de escape da individuagdo (isto é, da divisdo, da multiplicidade de
individuos de que padece o “Uno primordial” [“Ur-Eine”]) ¢ de fundir-se, ou melhor, de
reintegrar-se novamente com a totalidade do ser. Essa caracteriza¢do do dionisiaco, ganha em
Nietzsche a dimensdo de uma abordagem mistica, que envolve a ideia de comunhao, de unido
do homem com a natureza.

Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndo apenas o0 laco de pessoa a
pessoa, mas também a natureza alheada, inamistosa ou subjugada volta a
celebrar a festa de reconciliagdo com seu filho perdido, o homem [...].

Agora, gragas ao evangelho da harmonia universal, cada qual se sente ndo s
unificado, conciliado, fundido com o seu 0 préximo, mas um so, como se 0

%1 Isto &, do artista plastico em geral.

%2 «Der schéne Schein der Traumwelt, in der jeder Mensch voller Kiinstler ist, ist der Vater aller bildenden Kunst
und, wie wir sehen werden, auch einer wichtigen Hélfte der Poesie. Wir geniefen im inmittelbaren Verstandnify
der Gestalt, alle Formen sprechen zu uns; es giebt nichts Gleichgiltiges und Unnéthiges [...]. Wahrend also der
Traum das Spiel des einzelnen Menschen mit dem Wirklichen ist, ist die Kunst des Bildners (im weiteren Sinne)
das Spiel mit dem Traum”

83 «Aber auch jene zarte Linie, die das Traumbild nicht tberscheiten darf, um nicht pathologisch zu wirken,
widrigenfalls der Schein als plumpe Wirklichkeit uns betriigen wirde — darf nicht im Bilde des Apollo fehlen:
jene maassvolle Begrenzung, jene Freiheit von den wilderen Regungen, jene weisheitsvolle. Ruhe des
Bildnergottes. Sein Auge muss “sonnenhaft”, geméss seinem Ursprunge, sein; auch wenn es zlirnt und unmuthig
blickt, liegt die Weihe des schonen Scheines auf ihm”.
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véu de Maia tivesse sido rasgado e, reduzido a tiras, esvoagasse diante do
misterioso Uno-primordial (NIETZSCHE, 2007, p. 28; GT/NT, 1, KSA I,
p.29)%,

Ao invés de um processo de individuacdo, como no apolinismo, o0 que estd em jogo no
dionisiaco “¢ uma experiéncia de reconciliagdo das pessoas umas com as outras € com a
natureza, uma harmonia universal e um sentimento mistico de unidade” (MACHADO, 2006,
p. 178). Assim, a experiéncia dionisiaca € a possibilidade de escapamento da diviséo, isto &,
da individualidade, e de se fundir ao uno, ao ser. Ao mesmo tempo o dionisiaco significa
também a supressao dos preceitos apolineos: a medida e a consciéncia de si. Ao contrério, ele
é marcado pela hybris, a desmedida, a desmesura. “Do mesmo modo, em vez da consciéncia
de si apolinea, o dionisiaco produz a desintegracdo do eu, a abolicdo da subjetividade, o
entusiasmo, o enfeiticamento, o abandono ao éxtase divino, a loucura mistica do deus da
possessio” (MACHADO, 2006, p. 178). E por esse motivo que enquanto Nietzsche associa 0

apolineo ao estado fisioldgico do sonho, ao dionisiaco é reservado o estado da embriaguez.

Se for verdade, segundo Nietzsche, que, ao menos em principio, o apolineo e o
dionisiaco sdo dois impulsos em discordia, que ndo obstante, s na tragédia grega enfim se
harmonizam em uma espécie de unido fraterna, é igualmente verdadeiro, depreendendo-se do
desenvolvimento que a interpretacdo nietzschiana seguira, que como proposta estética, isto €,
como uma filosofia tragica, o pensamento deste filésofo reservara um lugar privilegiado ao
elemento dionisiaco, ja que s6 com ele poderé Nietzsche fazer frente ao principio com o qual
a estética socréatica venceu a tragédia e doravante se fez decisivamente atuante e dominante na

arte do ocidente: o apolineo.

Perguntamo-nos, aqui, se ndo € exatamente a partir dessa tensdo entre os dois
elementos fundantes da cultura grega que a critica a Euripides ganha relevo na perspectiva do
jovem Nietzsche, teremos ocasido de explorar essa senda. Por ora, retomemos brevemente o

arremate final que o préoprio Nietzsche nos oferece, no § 24 do NT, a propoésito de sua

® «Unter dem Zauber des dionysischen schliept sich nicht nur der Bund zwischen Mensch und Mensch wieder
zusammen: auch die entfremdete, feindlich oder unterjochte Natur feiert wieder ihr Versdhnungsfest mit ihrem
verlorenen Sohne, dem Menschen [...]. Jetzt, bei dem Evangelium der Weltenharmonie, fuhlt sich Jeder mit
seinem Né&chsten nicht nur vereinigt, versohnt, verschmolzen, sondern eins, als ob der Schleier der Maja
zerrissen ware und noch in Fetzen vor dem geheimnissvollen Ur-Einen herumflattere”. Em a VD, Nietzsche
escreve: “As festas de Dionisio ndo firmam apenas a ligagdo entre os homens, elas também reconciliam homem
e natureza” (NIETZSCHE, 2005, p. 8; VD/DW, 1, KSA I, p. 555). Toda a continuago deste texto, exceto por
algumas pequenas interpolages, tem bastante semelhanga com o que Nietzsche escreveu na sequéncia final do §
1do NT.
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concepgdo em torno daquele par de conceitos estéticos quando pensados em relagdo a tragédia

como tragédia musical:
Entre os efeitos artisticos peculiares da tragédia musical, tivemos de ressaltar
uma ilusdo apolinea, através da qual devemos ser salvos de uma unificacdo
imediata com a musica dionisiaca, enquanto a nossa excitacdo musical puder
descarregar-se em um terreno apolineo e em um mundo intermedirio visual
ai intercalado. Nisso acreditavamos haver observado como, justamente por
meio dessa descarga, aquele mundo intermédio da ocorréncia cénica, e em
geral o drama, se tornava de dentro pra fora, visivel e compreensivel em um
grau inatingivel em qualquer outra arte apolinea: de tal modo que aqui, onde,
por assim dizer, essa arte era alada e alteada pelo espirito da musica, foi
preciso reconhecer a suprema intensificagdo de suas forgas e por conseguinte
naquela alianca fraterna de Apolo e Dionisio, 0 cimo dos propoésitos

artisticos, quer apolineos quer dionisiacos (NIETZSCHE, 2007, p. 137;
GT/NT, KSA I, p. 149-150)%

1.4 O NASCIMENTO TRAGEDIA E O ESPIRITO DA MUSICA

Nietzsche exercia a catedra de filologia na Universidade de Basiléia quando dos
resultados dos trabalhos como docente veio a luz sua primeira publicacdo. Entretanto, o livro
de estreia destoa de todas as obras jd consagradas naquela &rea. Nele encerrava-se uma
interpretacdo alegorica acerca da tragédia grega cujo registro parecia mover-se no
entrecruzamento da filologia com a filosofia. Motivo mais que suficiente para que esse
empreendimento literario fosse alvo de um forte debate publico que se seguiu logo apds o seu
langamento. O momento mais emblematico dessa contenda encontra-se claramente exposto,
de um lado, na postura mordaz e severamente critica com que o filélogo Ulrich von
Wilamowitz-Mollendorf recebeu a premissa de Nietzsche, e a ardorosa apologia com que 0s
partidarios deste ultimo — Erwin Rohde e Richard Wagner —, de outro, o defenderam quando
da recepcdo do NT pelo publico especializado, isto €, pelos grandes representantes do modelo
de estudo filolégico entdo vigente a época, qual seja: 0 modelo marcado pelo rigor do método

% «“Wir hatten unter den eigenthiimlichen Kunstwirkungen den musikalischen Tragddie eine Tauschung
hervorzuheben, duch die wir vor dem unmittelbaren Einssein mit der dionysischen Musik gerettet werden sollen,
wahrend unsre musikalische Erregung sich auf einem apollinischen Gebiete und an einer
dazwischengeschobenen sichtbaren Mittelwelt entladen kann. Dabei glaubten wir beobachtet zu haben, wie eben
durch diese Entladung jene Mittelwelt des scenischen Vorgangs, Uberhaupt das Drama, in einem Grade von
innen heraus sichtbar und versténdlich wurde, der in aller sonstigen apollinischen Kunst unerreichbar ist: so dass
wir hier, wo diese gleichsam durch den Geist Musik beschwingt und emporgetragen war, die hichste Steigerund
ihrer Krafte und somit in jenem Bruderbunde des Apollo und Dionysus die Spitze ebensowohl der apollinischen
als der dionysischen Kunstabsichten anerkennen mussten”.
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historico-critico, e do qual Nietzsche, em certo sentido, se faz dissidente com esse seu ja téo

polémico livro®.

Um dos motivos por traz de tdo espinhosa recepc¢do deve-se ao fato de que Nietzsche
projetou suas aspirac@es juvenis naquela primeira publicacdo. Com efeito, Nietzsche desejava
ver florescer na arte alema o espirito que, segundo ele, animava a tragédia grega. Uma prévia
dessa intencdo encontra-se ja nos chamados escritos preparatérios®’, nos quais, anos antes, 0
filésofo preparava terreno para o debate que se organizaria em torno do referido livro. Entre
os temas desenvolvidos no cruzamento entre aqueles escritos e 0 NT, encontramos a questao
em torno de Euripides diretamente associada ao que Nietzsche entende como a derrocada da
tragédia perpetrada pela gradativa aniquilacdo da mdsica no drama grego (como ja se pode
observar no DMG e em ST), cuja causa, em Ultima andlise, adviria da introducdo do chamado
“racionalismo socratico”, na estética euripidiana (teremos ocasido de retornar a questdo na

segunda parte desta dissertacéo).

E preciso ter claro agora que as aspiragdes nietzschianas eram embaladas, naquele
momento, pelas influéncias do presente — a devocdo ao compositor Richard Wagner e a
admiracdo pela filosofia de Arthur Schopenhauer —, tomadas como referéncias basilares para
aquela primeira empresa. Para uma sintese da importancia desses dois nomes na primeira
filosofia de Nietzsche, vejamos o apanhado historico de Osvaldo Giac6ia em seu pequeno e
instrutivo Nietzsche:

De um ponto de vista genérico, pode-se afirmar que a questdo central da

filosofia do jovem Nietzsche esta ligada ao destino da arte e da cultura no
mundo moderno. Nesse momento, ele se encontra profundamente

% A esse proposito, ver Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Tragédia, Roberto Machado (2005). Para
fazer justica a posicdo de Nietzsche quanto ao modelo filoldgico que vigorava no seu tempo — do qual
Wilamowitz-Méllendorf se tornard ndo apenas herdeiro direto como também um de seus mais eminentes
representantes — é preciso lembrar, como adverte Ernani Chaves, que o filésofo “ndo rompe com a filologia tout
court, mas com o tipo de filologia dominante na universidade alem& e no meio erudito da época” (CHAVES,
2006, p. 8). Patrick Wotling, em seu Vocabulario de Friedrich Nietzsche, lembra que: “a filologia é uma das
metaforas mais constantes da escrita nietzschiana. No sentido primeiro, designa o que a tradicdo francesa
denomina, no campo universitario, por Letras Classicas, o estudo das linguas e literaturas gregas e latinas, e
remete particularmente ao trabalho de decifragdo e tradugdo”. Nietzsche, no entanto, segundo Wotling, transpde
essa no¢do fazendo-a significar “a arte de bem ler” (WOTLING, 2011, p. 38). Essa tltima ideia esta claramente
posta num fragmento péstumo que remete a HDH, livro que marca a passagem da primeira para segunda fase do
pensamento do filésofo, onde declara: “A filologia, numa época em que se 1€ demais, é a arte de aprender e de
ensinar a ler. Somente o fil6logo & lentamente e medita uma meia hora sobre seis linhas. Seu mérito néo esta no
resultado obtido, mas nesse seu habito” (idem, NIETZSCHE apud WOTLING).

%" Trata-se de A Visao Dionisiaca do Mundo (Die dionysische Weltanschauung), O Drama Musical Grego (Das
griechische Musikdrama) e Socrates e a Tragédia (Socrates und die Tragoedie), todos de 1870, traduzidos para o
portugués num tnico volume intitulado A Visdo Dionisiaca do Mundo, e outros textos de juventude, Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005.
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influenciado pela metafisica da vontade de Schopenhauer (1788-1860), o
tedrico do pessimismo, que considerava que 0 universo ndo era expressao do
intelecto de Deus, nem efeito de uma outra espécie de principio racional.
Para ele, a esséncia do universo é um impulso cego, denominado Vontade,
avida e insaciavel, eternamente em busca de satisfacdo. Outra influéncia
decisiva para o jovem Nietzsche foi a teoria da arte de Richard Wagner
(1813-83). Este também se inspirou em Schopenhauer, acreditando que a
musica seria a mais adequada forma de manifestacdo daquela forca criadora
do mundo, a Vontade. Tomando Wagner e Schopenhauer como seus aliados,
Nietzsche empreende uma critica radical das tendéncias culturais dominantes
em seu tempo, caracterizadas por uma confianca ingénua nas ideias de
evolucdo e progresso ldgico ou natural, no curso dos quais a humanidade
teria alcancado um estagio de desenvolvimento em que estaria em condi¢des
de, humanizando a natureza e racionalizado a sociedade, aproximar-se do
ideal de felicidade universal (GIACOIA, 2000, p. 31).

O fato de Nietzsche, em sua proposta de renovacao cultural, tomar como modelo tais
referéncias tedricas e artisticas parece pér em evidéncia o ponto comum que o atraiu para elas,
a saber: o problema da mdsica. Para se ter uma rapida ilustracdo da importancia dessa questao
na interpretacdo nietzschiana, basta uma breve aluséo a forma como € introduzido o § 16 do
NT, onde o filésofo, aludindo a um exemplo dado anteriormente, parte da premissa de que
assim como a tragédia “perece com o esvanecer do espirito da musica”, s6 a partir desse
mesmo espirito poderia ela unicamente (re)nascer (NIETZSCHE, 2007, p. 94; GT/NT, KSA 1.
p.102).

Em Nietzsche e a MUsica, Dias (2011) aponta para 0 que nos interessa ressaltar aqui.
A autora, que circunscreve sua analise a partir da relagdo “arte e vida, musica e palavra”ﬁs,
afirma que esses pares de conceitos sdo pensados no NT, sobretudo na perspectiva da tragédia
grega, mas também a partir do apolineo e do dionisiaco, compreendidos por Nietzsche como
“impulsos da natureza”.

Nietzsche fixa seu olhar em duas divindades gregas — Apolo e Dioniso —,

reconhecendo nelas a evidéncia de dois mundos distintos da arte. A
diferenca entre a arte plastica — apolinea — e a musica — dionisiaca — tornou-

% Dias parte do pressuposto de que as ideias de Nietzsche sobre a musica encontram-se inseridas numa
problemética fundamental ao seu pensamento e que atravessaria toda a sua obra. Trata-se da “relagdo arte e vida
e, dentro desta, a relagdo musica e palavra”. Para dar lastro a esta perspectiva, Dias parte do texto de a “Tentativa
de autocritica” em que ao redimensionar o NT, Nietzsche diz ter ousado pensar a arte sob a dtica da vida
(NIETZSCHE, 2007, p. 13; VSITA, KSA |, p. 14) e seguindo este raciocinio, estabelece que a questdo
metafisica: “que € a arte?”, coincide com a questdo existencial: “qual o sentido da vida”? E completa: a vida
como propdsito da arte, a arte como necessaria prote¢do da vida, a vida sé se justificando como fendmeno
estético (ref. Aos 8§ 5 e 24 do NT) constituem praticamente um Leitmotiv que acompanha todas as questdes
fundamentais do NT. Segundo a autora, ¢ preciso frisar que, “quando Nietzsche fala em arte, ¢ sempre em
musica que ele pensa” (DIAS, 2005, p. 20). Para ilustrar sua afirmacdo, Dias cita um trecho do § 24 de o NT que
reproduzimos a seguir: “somente a musica, colocada junto ao mundo, pode dar uma nogdo do que se ha de
entender por justificagdo do mundo como fenémeno estético” (Nietzsche, 2007, p. 139; GT/GT, KSA 1, p. 152).
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se clara para ele em sua leitura de Schopenhauer, que, embora nédo fizesse
referéncia ao simbolismo dos deuses, foi 0 primeiro a sugerir que a masica
fosse compreendida diferente das artes plasticas. Partindo do fato de que a
musica fala uma lingua que todos podem entender imediatamente (DIAS,
2005, p. 21)%

Vejamos como isso aparece no texto nietzschiano:

Essa imensa oposicdo que se abre abissal entre a arte plastica, como arte
apolinea, e a musica, como arte dionisiaca, se tornou manifesta a apenas um
dos grandes pensadores, na medida em que ele, mesmo sem esse guia do
simbolismo dos deuses helénicos, reconheceu & musica um carater e uma
origem diversos dos de todas as outras artes, por que ela ndo é, como todas
as demais, reflexo [Abbild] do fenbmeno, porém reflexo imediato da vontade
mesma e, portanto, representa, para tudo o que é fisico no mundo, o
metafisico, e para todo fendbmeno, a coisa em si (NIETZSCHE, 2007, p. 95;
GT/NT, KSA 1, p. 103-4)"

Como se pode notar, é a partir dessa perspectiva que a questdo da musica nos conduz
para primeira e importante referéncia tedrica de nosso filésofo. Motivado pelas ideias
metafisicas de Schopenhauer, Nietzsche parece encontrar o suporte filos6fico que lhe
interessava para manter o liame com aquilo que estd no cerne de sua primeira estética: a
centralidade do bindmio apolineo-dionisiaco. N&o € dificil perceber, como bem lembra
novamente Dias (2009) em outro texto, intitulado Ressonancias schopenhauerianas na
filosofia da arte de Nietzsche em o Nascimento da Tragédia, que “a distingdo do apolineo e
dionisiaco, tal como Nietzsche a concebe, apoia-se certamente na oposi¢do de Schopenhauer
entre representagdo e vontade”, segundo ela:

Apolo, visto como deus do brilho, da aparéncia, da bela aparéncia e da
ilusdo, simboliza 0 mundo da representacdo, isto €, da individuacdo e da

razdo suficiente; Dioniso, identificado como deus da furia sexual e do fluxo
de vida, como figura que reline em sua natureza dor e prazer, manifesta o

% A autora toma como referéncia aqui uma passagem do § 16 do NT em que Nietzsche, remetendo-se a
Schopenhauer, considera que a musica “difere de todas as outras artes por ndo ser copia do fendmeno ou, mais
corretamente, da objetividade adequada da vontade, mas cépia imediata da prépria vontade e, portanto,
apresenta, para tudo o que ¢ fisico no mundo, o correlato metafisico, para todo fendmeno a coisa em si” (DIAS,
2005, p. 21).

% “Dieser ungeheuere Gegensatz, der sich zwischen der plastischen Kunst als der apollinischen und der Musik
als der dionysische Kunst klaffend aufthut, ist einem Einzigen der grossen Denker in dem Maasse offenbar
geworden, das er, selbst ohne jene Anleitung der hellenischen Géttersymbolik, der Musik einen verschiedenen
Charakter und Ursprung vor allen anderen Kinsten zuerkannte, weil sie nicht, wie jene alle, Abbild der
Erscheinung, sondern unmittelbar Abbild des Willens selbst sei und also zu allem Physischen der Welt das
Metaphysische, zu aller Erscheinung das Ding an sich darstalle”. Aqui, Nietzsche faz clara referéncia a um
trecho do livro Il de o MVR em que Schopenhauer estabelece essa relacdo imediata entre o conceito de
“Vontade” e a musica, sendo esta sua forma mais imediata de objetividade (SHOPENHAUER, 2005, p. 343).
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Uno Primordial, a vontade mesma para além da representacdo (DIAS, 2009,
p. 19).

Assim, observa-se com isso que as inspiracdes juvenis de Nietzsche ndo apenas o
inclinaram para o projeto de renovacdo das artes de seu tempo, tomando como emblema
maior o espirito da musica, como o alcance dessas relacdes de “amizades eletivas” o levou
também a operar mais um notavel deslocamento conceitual no campo estético-filosofico. Dito
de outra maneira: é sob a influéncia da metafisica da musica de Schopenhauer’ que o
pensamento de Nietzsche opera mais um ponto de viragem na forma de compreender as artes.
Assim, ao dedicar a musica toda esta especial atencdo, o filésofo segue na contraméo da
tradicdo de helenistas germanicos de notoria envergadura, como Winckelmann e Lessing, que
como é sabido, derivavam a arte a partir de um Unico principio, tomando-o como fonte
necessaria de toda obra de arte (DIAS, 2005, p. 21)"% Dias, citando o artigo de Gérard
Lebrun, Quem era Dioniso?, chama atencdo para o fato de que Nietzsche reconhece na
filosofia de Schopenhauer uma nova forma de compreender a musica: “antes de
Schopenhauer, pensava-se que a masica nos proporcionasse a mesma espécie de prazer que as
belas formas; julgava-se a muasica conforme a mesma ideia de beleza que se usava para as
artes plasticas” (LEBRUN apud DIAS, 2005, p. 22). Segundo este principio aplicado as artes
plasticas, acreditava-se, acrescenta Dias, que “a arte grega ¢ arte em geral fundamentavam-se

em serenidade, medida e harmonia”.

Ao contrario, ao eleger a musica como sua referéncia mestra, o filosofo aponta para a
estreita ligacdo desta com a proposta estética cujas bases estdo lancadas desde as primeiras
linhas do NT.

Mas se, no entanto, € em Schopenhauer que encontra suas fontes metafisicas, para
além da admiracdo pelo artista, € no pensamento de Wagner, contudo, que Nietzsche as
encontrara novamente traduzidas.

Em o nascimento da tragédia, um dos tracos da maestria de Nietzsche esta

em fazer a passagem da Antiguidade tragica para o drama wagneriano. Sem
fazer nenhuma transicdo, liga os deuses Dioniso e Apolo as figuras de

™ Tomamos de empréstimo esta expressdo do artigo A metafisica da musica de Arthur Schopenhauer de Henry
Burnett (2012, p. 143-162).

2 Embora Winckelmann se volte muito mais para as artes pléasticas, sobretudo, pintura e escultura, sabe-se que o
principio por ele defendido como origem para arte era o ideal de beleza, em sua intepretacdo, atribuido aos
gregos como expressdo de uma “nobre simplicidade e calma grandeza”. Vale ressaltar que é o espirito da musica
diretamente associado por Nietzsche ao dionisiaco que lhe permitird redimensionar a nogdo de serenidade
(Heiterkeit) grega no NT, comportando ai também o componente oriundo do pessimismo schopenhauriano.
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Wagner e Schopenhauer e interpreta-os seguindo alguns principios da
metafisica schopenhaueriana (DIAS, 2009, p. 127)

N&o se pode deixar de frisar que é em direta conexdo coma a forma como Schopenhauer
entende a musica que se podera também compreender a importancia da estética musical de
Wagner, que tanto atraiu Nietzsche para o Beethoven, onde ele vislumbra as ideias metafisicas
de seu mestre. Imediatamente apds a referéncia ao trecho de 0 MVR, no § 16 do NT, em que
Schopenhauer estabelece aquela relacdo, tdo cara a Nietzsche, entre a vontade e seu reflexo
mais imediato, a saber: a musica, o filosofo projeta novamente, sob a égide dessas influéncias,
um novo olhar sobre a estética:

Sobre esse reconhecimento, 0 mais importante de toda a estética, com o qual
somente ela comega em um sentido mais serio, Richard Wagner, para
corroborar-lhe a eterna verdade, imprimiu o seu selo, quando no Beethoven
estabelece que a musica deve ser medida segundo principios estéticos
completamente diferentes dos de todas as artes figurativas e, desde logo, ndo
segundo a categoria da beleza: ainda que uma estética errénea, pela mao de
uma arte extraviada e degenerada, tenha se habituado a exigir da mdsica, a
partir daquele conceito de beleza vigente no mundo figurativo, um efeito

parecido ao das obras da arte figurativa, a saber, a excitacdo do agrado pelas
belas formas (NIETZSCHE, 2007, p. 95; GT/NT, KSA I, p. 104)".

Esta descoberta é tdo vital para interpretacdo da tragédia de Nietzsche, que ele diz so
apos ter tomado consciéncia dessa contraposicdo € que sentiu necessidade de se acercar da
esséncia da tragédia grega e com isso da mais profunda revelagdo do génio helénico. Se a
musica se projeta em Nietzsche como uma poderosa zona artistica pela qual ele podera
redimensionar toda a compreensdo sobre a arte, é por que ela expressa, portanto, o espirito por
exceléncia do dionisiaco também na modernidade.

Sim, meus amigos, crede comigo na vida dionisiaca e no renascimento da
tragédia. O tempo do homem socratico passou: coroai-vos de hera, tomai o
tirso na mao e ndo vos admireis se tigres e panteras se deitarem, acariciantes,

a vo0ssos pés. Agora ousai ser homens tragicos: pois sereis redimidos.
Acompanhareis, da India até a Grécia, a procissdo festiva de Dionisio!

73 «Auf diese wichtigste Erkenntniss aller Aesthetik, mit der, in einem ernstern Sinne genommem, die Aesthetik
erst beggint, hat Richard Wagner, zur Bekraftigung ihrer ewigen Wahrheit, seine Stempel gedriickt, wenn er im
Beethoven feststellt, dass die Musik nach ganz anderen aesthetischen Principien als alle bildenden Kiinste und
Uberhaupt nicht nach der Kategorie der Schonheit zu bemessen sei: obgleich eine irrige Aesthetik, an der Hand
einer missleiteten und entarteten Kunst, von jenem in der bildnerischen Welt geltenden Begriff der Schénheit aus
sich gewohnt habe, von der Musik eine &hnliche Wirkung wie von den Werken der bildenden Kunst zu fordern,
namlich die Erregung des Gefallens an schonen Formen”.
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Armai-vos para uma dura peleja, mas crede nas maravilhas de vosso deus!
(NIETZSCHE, 2007, p. 120-1; GT/NT, KSA 1, 132)"

Com esse tom exortativo Nietzsche encerra 0 8 20 do NT. Com ele, convoca 0s seus
contemporaneos a vislumbrarem o fim de uma era e o renascimento de outra: o fim do homem
socratico e o renascimento do homem tragico na modernidade. Se isso coloca o passado grego
como o primeiro modelo de uma era tragica, coloca também o presente como possibilidade de
renascimento dela. De fato, Nietzsche jamais poderia cogitar um re/nascimento da tragédia
caso ndo contasse com um prévio modelo para isso. Assim, se a tragédia morreu pelo
predominio do homem socratico, isto €, pelo predominio do homem do tipo tedrico, ela agora
poderia enfim retornar a partir exatamente do elemento primordial que houvera sufocado por
meio desse mesmo predominio. Contra esse mal, Nietzsche deposita todas as suas esperancgas
ndo apenas no Wagner leitor de Schopenhauer, mas também no artista, na mausica
Wagneriana, e o faz de forma decisivamente clara no mesmo paragrafo do NT:

Que ninguém tente enfraquecer a nossa fé um iminente renascimento da
antiguidade grega: pois sO nela encontramos nossa esperanca de uma
renovacdo e purificacdo do espirito alemao através fogo magico da musica.
Que outra saberiamos nomear que, na desolacdo e exaustdo da cultura atual,

pudesse despertar alguma expectativa consoladora para o futuro?
(NIETZSCHE, 2007, p. 120; GT/NT, KSA I, 131)"

Sem pretender dar conta de todas as nuances que envolvem a relacdo de Nietzsche
com suas referéncias basilares, buscamos, de modo bastante sucinto, indicar como elas o
ajudam a operar o0s deslocamentos e inflexdes de pensamento na sua primeira estética. Com
isso, cremos poder fazer a passagem para segunda parte de nosso trabalho, onde buscaremos
indicar o lugar de Euripides em conexdo com o projeto critico nietzschiano, portanto, com as

breves impressdes deste capitulo.

" «Ja, meine Freunde, glaubt mit mir an das dionysische Leben und an die Wiedergeburt der Tragédie. Die Zeit
des sokratischen Menschen ist voriber: kranzt euch mit Epheu, nehmt den Thyrsusstab zur Hand und wundert
euch nicht, wenn Tiger und Panther sich schmeichelnd zu euren Knien niederlegen. Jetzt wagt es nur, tragische
Menschen zu sein: denn ihr sollt erldst werden. Thr sollt den dionysischen Festzug von Indien nach Griechenland
geleiten! Riistet euch zu hartem Streite, aber glaubt an die Wunder eures Gottes!”.

> “Mgge uns Niemand unsern Glauben an eine noch bevorstehende Widergeburt des hellenischen Alterthums
zu verkimmern suchen; denn ihm finden wir allein unsre Hoffnung fur eine Erneuerung und L&uterung des
deutschen Geistes duch den Feuerzauber der Musik. Was wiissten wir sonst zu nennen, was in der Verddung und
Ermattung der jetzigen Cultur irgend welche tréstliche Erwartung fir die Zukunft erwecken konnte?”



SEGUNDA PARTE - O EURIPIDES DE NIETZSCHE:
INSTINTO VERSUS RAZAO

50



51

CAPITULO 2 - O LUGAR DE EURIPIDES NA ESTETICA NIETZSCHIANA

A incondicionada vontade de saber, de verdade e de sabedoria se mostrou
para mim em tal mundo da aparéncia como um crime contra a vontade
metafisica fundamental, como antinatureza: e de maneira justa o apice da
sabedoria se volta contra os sdbios. O elemento antinatural da sabedoria
tornou-se manifesto em sua hostilidade a arte: querer conhecer, em que a
aparéncia € justamente redencdo — que inversdo que instinto de nadal
(Nietzsche, fragmento péstumo do outono de 1885 — outono de 1886)™

2.1 INTRODUCAO: O ANTIPLATONISMO DE NIETZSCHE E A CRITICA A
METAFISICA TRADICIONAL COMO ELOGIO DA APARENCIA

Na primeira parte desta dissertacdo, vimos como Nietzsche opunha & metafisica
tradicional a sua “metafisica de artista”, que marca o inicio ou pelo menos traz os germes de
sua filosofia tragica, uma vez que, no NT, nlcleo dos escritos de juventude, ja se encontram
esbocados vérios dos temas a serem retomados e ressignificados ao longo da obra’’. Motivado
por tal empreendimento, Nietzsche apresenta vérias das proposi¢des distintivas daquele
momento, entre as quais se destaca a formulacdo do par apolineo-dionisiaco como base da
metafisica de artista, com a qual o filésofo pretende contrapor o primado da razdo conceitual
por meio da intuicdo artistica ou do instinto artistico, como quer sugerir o titulo desta segunda

parte de nossa dissertacdo’®.

Malgrado as constantes mudancas de perspectiva ao longo da obra, acha-se

profundamente imbricado no horizonte da nascente filosofia de Nietzsche uma proposta

"8 Nietzsche (2013, p. 99-100; Nachlass/FP 2 [219], KSA XII, p. 121)

" A respeito do NT, Curt Paul Janz, um dos principais biografos de Nietzsche, defende que “esta grandiosa
exposicao esboca quase a totalidade dos temas da obra futura” (JANZ, 1984, p. 399, traducdo nossa).

’® Segundo o Dicionario Nietzsche (2016, p. 271-2), o termo instinto torna-se mais frequente nos textos
nietzschianos a partir de BM, “mas ele sempre assumiu o papel de antagonista em relagdo a razéo ou a
racionalidade, e por vezes, representou o inconsciente em oposi¢do a consciéncia ou ainda o corpo em relagdo a
alma”. Note-se, contudo, que, no paragrafo de abertura do NT, Nietzsche usa o termo Trieb para se referir ao
apolineo e ao dionisiaco (KSA I, p. 25), o qual o tradutor brasileiro preferiu verter por “impulso” para evitar a
carga biologizante que instinto encerraria, embora reconheca que “o limite conceitual entre ambos nem sempre
seja muito nitido em Nietzsche” (2007, p. 144, nota 16); na edicdo italiana (2009, p. 24), optou-se por instinto,
assim como na espanhola, sendo que o tradutor desta ultima justifica sua opc¢ao dizendo que “Nietzsche empresta
este termo, assim como Kunsttrieb (instinto artistico), do vocabulario de Schopenhauer” e acrescenta: “sem
duvida h& que se entender ‘instinto’ em um sentido mais amplo, como ‘tendéncia para’” (2007, p. 276, nota 19,
traducio nossa); ja na edigdo francesa (1977, p. 41), aparece “impulsdo” (impulsion). E para fazer referéncia
aquele sentido mais geral que empregamos o termo aqui, pois, no contexto do NT, instinto parece conferir um
caracter vital a arte, em posigao a razéo que a corroi.
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igualmente cara e fundamental, que atravessa seu pensamento e com a qual ele projeta as
bases criticas e reformuladoras que tanto o caracterizaram como um critico da cultura: trata-se
da tdo propalada e a0 mesmo tempo controversa’® inversdo da metafisica socratico-platonica;
tema de grande relevancia — que parece assumir o status de um projeto filosofico, iniciando-se
em torno do NT e chegando até a fase madura —, na esteira do qual acreditamos poder melhor
situar e compreender o lugar de Euripides no interior da primeira estética nietzschiana,
momento em que 0 poeta se assoma as figuras de Socrates e Platdo como tipos decadentes®,

isto é, como dissolutores da tragédia.

Desse modo, introduziremos brevemente este traco do antiplatonismo de Nietzsche, a
luz do qual possamos, em seguida, analisar a posicao critica e as ambivaléncias que envolvem
a obra e a figura do poeta, e, assim, por fim, tentarmos tensionar este diagnostico
confrontando-o com a recepcao critica, posterior a Nietzsche, do legado euripidiano, que, para

0 bem ou para mal, parece encontrar em nosso filosofo uma referéncia incontornavel.

Portanto, iniciaremos remetendo ao tom assumido por Nietzsche num fragmento

postumo situado entre o final de 1870 e de abril de 1871 e que traduz de maneira inequivoca

" Sobre o carater controverso desta questdo, vele ressaltar a interpretacéo critica de Osvaldo Giacéia Jr. Em seu
sugestivo artigo O Platdo de Nietzsche e o Nietzsche de Platdo, o comentador propde explicitar aspectos
essenciais do projeto nietzschiano de inversdo ou reversdo do platonismo, recorrendo a uma passagem do
Prologo de Além do bem e do mal, onde Nietzsche diz: “o pior, mais persistente e perigoso dos erros até hoje foi
um erro de dogmatico: a invengdo platonica do puro espirito do bem em si” (GIACOIA JR apud NIETZSCHE,
1997 p. 24). O comentador pretende sugerir que exatamente essa dupla vertente do erro dogmatico atribuido a
Platdo serve também como principio de organizag¢do do livro acima citado, obra em que “Nietzsche procura
desconstruir (...) o erro platénico do puro espirito, da razdo pura” (GIACOIA IR, 1997, p. 24). Dai o porqué o
titulo do artigo, no qual o autor expde seu objetivo: “Meu propdsito [...] € menos examinar aquilo que se
encontra explicito nessa obstinada oposicdo de Nietzsche a Platdo do que examinar suas sinuosidades e
ambiguidades, seus meandros e bastidores; interessa-me menos o Platdo de Nietzsche do que, provocativamente
formulado, o Nietzsche de Platdo, ou seja, gostaria de examinar o como e o quanto Nietzsche se esforca por
assumir as intencdes de Platdo no seu préprio terreno, como e quanto certas figuras do pensamento presentes em
Nietzsche correspondem, de modo surpreendente, a outras tantas figuras do pensamento de Platdo, a ponto de se
poder suspeitar de que a tdo propalada superacéo do platonismo é muito menos manifesta do que podem sugerir
as fachadas retoricas da filosofia nietzschiana” (GIACOIA JR, 1977, p. 24). Na mesma linha de interpretacio
critica, destacamos ainda o artigo de Enrico Miller, Entre Logos e Pathos: o antiplatonismo platénico de
Nietzsche, traducdo: Rogério Lopes. Artefilosofia, n.13, p.41-56, dezembro 2012, p. 41-56 e também o de
Rogério Lopes, Nietzsche e a interpretagdo cética de Platdo, Artefilosofia, n. 13, 2012, p. 18-40.

8 Num trecho do ClI, em que Nietzsche remete ao NT, pode-se ler: “esse pensamento [...], de que os grandes
sébios sdo tipos da decadéncia, ocorreu-me primeiramente num caso em que o preconceito dos doutos e indoutos
se opde a ele do modo mais intenso: eu percebi Socrates e Platdo como sintomas de declinio, como instrumentos
da dissolugdo grega, como pseudogregos, antigregos” (NIETZSCHE, 2006, p. 17-18; GD/CI, KSA. VI, p. 68). O
tema da decadéncia torna-se mais usual e fecundo na fase madura, onde Nietzsche com frequéncia o grafa em
francés: décadence. E que, neste momento da obra, trata-se de uma formulagéo conceitual feita a partir da leitura
dos ensaios literarios de Paul Bourget, que numa pequena secao intitulada teoria da decadéncia, faz a seguinte
defini¢do: “um estilo de decadéncia ¢ aquele onde a unidade do livro se decompde para dar lugar a
independéncia da pagina, onde a pagina se decompde para dar lugar a independéncia da frase, e a frase para dar
lugar a independéncia da palavra” (BOURGET, 1993, p.14, traducdo nossa). A esse respeito, ver o verbete
“décadence” no Dicionario Nietzsche, p. 179-180.
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uma meta a perseguir. Diz ele: “Minha filosofia [¢] platonismo as avessas [umgedrehter
platonismus]: quanto mais distante do verdadeiramente existente, tanto mais pura, bela e boa é
ela...” (NIETZSCHE, 1977, p. 308 (ed, fr.); Nachlass/FP 7 [156], KSA 7, p. 199)81.

Encerra-se ai, de acordo com Marcio Benchimol, uma “conhecida expressdo
programatica” (BENCHIMOL, 2002, p. 29). Ainda que controversa para a interpretacdo de
conjunto, como salientamos acima, tal expressdo programaética possui, todavia, um sentido
quando circunscrita aos limites do periodo correspondente ao jovem Nietzsche, onde, segundo
Benchimol, ela esta associada ao fato de que o filésofo reconheceu e definiu sua filosofia
como “um projeto de impugnagdo e supressdo dos pressupostos que haviam determinado
durante milénios o curso da tradi¢do filosofica ocidental”. Para o comentador, a rejei¢ao do
“verdadeiramente existente” tem como significado a superacdo de um antigo preconceito dos
filosofos: aquele referente a “biparticdo metafisica do mundo em mundo real e mundo
aparente”. Ocorre, entretanto, que essa superagao somente poderia ser levada a cabo partindo-
se antes da supressdo de outro preconceito ainda mais fundamental, a saber, o de considerar a
razdo como o Unico principio constitutivo do Ser, e, por conseguinte, como a instancia mais
elevada de avaliacao da existéncia. “Por esse motivo a filosofia de Nietzsche se caracterizou
desde seu inicio pela tentativa de destituir a razdo de seu privilégio tradicional e compreendé-
la como 6rgdo e instrumento subordinado a uma instancia anterior e hierarquicamente
superior” (BENCHIMOL, 2002, p. 29).

A instancia superior & razdo, e a qual esta deveria subordinar-se é a vida®, no sentido
tragico e seminal que essa nocdo assume desde muito cedo em Nietzsche. Para dar lastro a

essa ideia, Benchimol faz a seguinte citag&o:

“Nietzsche considera como o erro fundamental da tradicdo a ideia de que a
realidade [Wirklichkeit] seja, em si mesma, determinada pela razdo
[Vernunft], e de que esta racionalidade se deixe penetrar de forma
inequivoca. Em virtude disto, ele suprime os conceitos fundamentais
condutores da tradi¢do e os substitui por determinagdes opostas. A marca
essencial da realidade €, ndo a razdo e o espirito [Vernunft und Geist], mas

81 “Meine Philosophie umgedrehter Platonismus: je weiter ab vom wahrhaft Seienden, um so reiner schoner
besser ist es”. A tradugdo deste fragmento de juventude, que ora fazemos uso, é de Marcio Benchimol (2002, p.
29); Henry Burnett (2012) também propde uma traducdo bastante semelhante a esta em Para ler o Nascimento
da Tragédia de Nietzsche. Vale ressaltar que a tradugdo da edicdo francesa para 0 mesmo fragmento verte a
expressao umgedrehter Platonismus por “platonismo ao inverso” ou “platonismo invertido” (platonisme inverse)
e wahrhaft Seienden por “ser verdadeiro” (/'étant véritable).

82 O Dicionario Nietzsche (2016, p 411-2) destaca que “Nietzsche encara a nogdo de vida a partir de diferentes
perspectivas”, mas que “seus primeiros escritos assinalam a existéncia de um conflito entre vida e
conhecimento”.
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sim a vida, como Vontade obscura porém poderosamente atuante”
(BENCHIMOL apud SCHULZ, 2002, p. 30).

Em uma perspectiva mais critica e de conjunto, Michel Haar que inicia seu ensaio Le
Renversement du Platonisme et la Nouvelle Signification de I’Apparence partindo daquele
referido fragmento, parece jogar propositalmente com a plasticidade semantica da lingua
francesa ao propor uma versdo ambigua e ligeiramente diferente da que aparece traduzida na
edicdo Gallimard para os postumos do periodo em torno do NT. E que, neste caso, o
comentador esta interessado em problematizar a questdo da metafisica em Nietzsche
seguindo, inicialmente, a senda aberta pela interpretacdo heideggeriana, para a qual Nietzsche
figuraria como o Ultimo grande metafisico®™. Assim, traduz umgedrehter platonismus de
maneira no minimo provocativa se comparada a da ja mencionada edicéo francesa. Enquanto
nesta tltima encontramos “platonismo invertido” ou “ao inverso” (platonisme inversé), Haar,
por sua vez, usa o termo retourné, cuja variacdo semantica admite uma dupla acepc¢éo: tanto

de “inversdo” quanto de “retorno” (platonisme retourne).

Ademais, ao traduzir o fragmento na integra, o comentador da énfase a intencédo
expressa por Nietzsche no complemento final, onde se I¢: “a vida na aparéncia como meta”
(HAAR, 1993. p. 79)%. Com isso, Haar parece querer chamar atencdo exatamente para um
trago critico ja apontado por Heidegger: embora reconheca que o “célebre fragmento de
juventude ¢ o ato de nascimento da filosofia de Nietzsche”, ao mesmo tempo levanta a
questdo de saber se ela ndo estaria, ai, presa em seu préprio circulo (IDEM, p.80), sugerindo,
assim, a ambiguidade em torno de uma inversdo que, no fundo, converter-se-ia hnuma espécie
de problema ou contradi¢do I6gica no interior da filosofia nietzschiana, pois que nela o elogio
da aparéncia, como o polo de oposi¢cdo ao verdadeiro existente da metafisica tradicional,
parece revestir-se do mesmo estatuto de que gozava este Gltimo, dai a ideia de inversdo poder
dar margem também a ideia de retorno, o retorno de um mesmo modelo metafisico onde a
aparéncia assumiria em grau de importancia o lugar da esséncia, como, se no fundo, Nietzsche
mantivesse a velha logica da biparticdo dicotdbmica do mundo. A fim de dar conta deste
problema no conjunto da obra, o comentador criva de questionamentos esse traco

caracteristico do antiplatonismo nietzschiano de juventude, com a intencdo de apontar as

83 A esse respeito, ver Nunes (2000).

84 Traducdo nossa a partir do francés.
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possiveis contradicBes internas que a questio pode suscitar para interpretacdo®. Uma prova
disso é que o filésofo ainda haveria de lidar com esse impasse em diferentes momentos de sua
producdo, buscando dar uma solucdo para questdo ou até mesmo quisesse evadi-la de algum
modo, como em um trecho de o CI, onde declara: “Abolimos o mundo verdadeiro: que mundo
restou? O aparente talvez?... Ndo! Com o mundo verdadeiro abolimos também o mundo
aparente” (NIETZSCHE, 2006, p. 32; GD/CI, KSA VI, 81)%°.

Portanto, se na fase madura, por um lado, Nietzsche ainda se vé diante do problema de
repensar a questdo da aparéncia, por outro, ele frequentemente reitera seu sentido originario
no contexto do NT. Num pdstumo do comeco de 1888, escreve: “a vontade de aparéncia, de
ilusdo, de engano, de devir e de mudanca € considerada, aqui, como mais profunda e
originaria, como ‘mais metafisica’ do que a vontade de verdade, de realidade efetiva, de ser”
(NIETZSCHE, 2012, p. 207; KSA XIlI, p. 229). Nota-se ai claramente a insisténcia no papel
da ilusdo, que pressupde, como veremos, 0 jogo com o que Nietzsche considera também uma
verdade, uma esséncia eterna do mundo, que se transfigura na necessaria beleza aparente da
arte tragica. Resta-nos entdo insistir um pouco mais no significado desse mais profundo e
originario da vontade de aparéncia, ou do “mais metafisico” em torno do elogio desta, quer
dizer, no sentido propriamente metafisico desse elogio, ou ainda, em que medida a metafisica
de artista se equipararia ou ndao aos moldes da metafisica tradicional a que Nietzsche tanto
pretendia combater.

N aparéncia, isto ¢, a beleza, o corpo, o sensivel, as belas formas sem ‘conteudo’, a ilusdo sdo exaltados,
absolutizados ¢ mesmo divinizados; eles tomam o lugar do ‘ser verdadeiro’, da ‘verdade’ concebida como pura
identidade de si, como o ‘ser’ puramente 16gico, o0 A = A preso ao devir e a historia. Eles ndo se tornariam assim
uma nova totalidade, um novo absoluto, um absoluto estético a se alimentar do rebaixamento do antigo absoluto,
aquele do saber? A prova a palavra de ordem, a arte contra a ciéncia: ‘nds temos arte para nio morrer da
verdade’. A ciéncia ¢ tratada desde o inicio como uma forma de ilusdo subordinada, inferior, perigosa, pois se
ignora como ilusdo. A concluséo tirada da ‘metafisica de artista’ que encerra o fragmento: ‘a aparéncia como
meta’, exige como consequéncia uma licida adesdo a ilusdo, uma confianca na aparéncia benfazeja. No entanto,
esta ideia de meta ndo se tornaria obscura, talvez obsoleta? Sem duvida a l6gica da inversdo implica na
idealizacdo da aparéncia, sobretudo como transfiguracdo artistica, mas como colocar como ideal, como meta
aquilo que constitui, como Nietzsche dird mais tarde, ‘a verdadeira e unica realidade das coisas’? N&o seria
colocar de forma circular e mesmo especulativamente (sem se aperceber) o real como ideal e ideal como real? E
enfim porque manter esta diferenca? Se ndo hé outra ‘realidade’ sendo a aparéncia [...], € porque reintroduzir a
ideia de fim que implica uma separacéo, uma distancia a superar, um ideal a realizar? N&o seria preciso entdo se
desfazer da palavra “aparéncia que remete sub-repticiamente ndo apenas a oposicdo platonica entre verdade e
ilusdo , entre 0 mesmo e 0 outro, mas a oposi¢do kantiana e schopenhaueriana entre coisa em si e fenémeno?”
(HAAR, 1993, p. 80, tradugdo nossa).

8 Nao seguiremos Haar nesta investigagdo. O mencionamos aqui, a titulo de ilustragdo, com a intencéo de
assinalar as dimensdes e possiveis desdobramentos da questdo para, por fim, reconduzi-la para os limites da fase
de juventude, onde ela parece encerrar um sentido mais preciso e em coeréncia com a critica da metafisica
tradicional.
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Em seu livro Nietzsche e a verdade, Roberto Machado nos indica alguns aspectos
bastante elucidativos da questdo. Tais aspectos nos colocam novamente diante do momento de
preparacdo para a construcdo do cerne da metafisica de artista, a alianca entre o apolineo de
dionisiaco, portanto, diante da justa compreensdo desta alianca ndo como uma espécie de
biparticdo do mundo transposta metafisicamente para o universo da arte, proporcionando, com
ISso, um correto entendimento do sentido primeiro da nogdo de aparéncia no contexto em que
nosso objeto de estudo se situa na obra de Nietzsche, momento em que esta nogdo aparece
inicialmente associada ao que Nietzsche denomina “bela aparéncia”, quer dizer, a beleza, ou
ao embelezamento do mundo. Por esse motivo, ele comega a construir sua interpretacao
alegdrica da Grécia fazendo aluséo a visdao de mundo que 0s gregos constroem para fugir do
pessimismo da existéncia consubstanciado na sabedoria de Sileno®’. Nesta interpretacéo, arte

e religido aparecem como que correlatas de um mesmo impulso:

¥ Sileno, companheiro de Dionisio, teria sido confrontado pelo rei Midas, de acordo com uma antiga lenda, a
pronunciar-se a proposito da questdo sobre “qual dentre as coisas era a melhor e a mais preferivel para o
homem”, o semideus teria respondido: “por que me obrigas a dizer-te o que para ti seria mais salutar ndo ouvir?
O melhor de tudo é para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso, porém, o
melhor para ti é logo morrer” (NIETZSCHE, 2007, p. 33; GT/NT, 3, KSA I, p. 35). O tema do pessimismo, ja
antes tratado por Schopenhauer, quando associado a tragédia recebe em Nietzsche, diferente do autor de O
Mundo como vontade e representa¢do cuja postura é em geral considerada mais resignada, um tratamento que se
encaminha para uma apreciacdo mais afirmativa da vida, quando Nietzsche toma como referéncia os gregos. E
por isso que o filésofo ira redefinir a nogdo de “serenidade” [Heiterkeit] grega fazendo-a significar uma
consideracdo da existéncia em sua mais plena complexidade. A chave Nietzschiana para essa questdo encontra-
se na relacdo do homem grego com suas divindades, pois este “conheceu e sentiu os temores e os horrores do
existir: para que lhe fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a resplandecente
criacdo onirica dos deuses olimpicos [...]. De que outra maneira poderia aquele povo tao suscetivel ao sensitivo,
tdo impetuoso no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se esta, banhada de uma
gléria mais alta, ndo lhe fosse mostrada em suas divindades?” (NIETZSCHE, 2007, p. 33-4; GT/NT, 3, KSA I,
p. 35-6). Sem negar a dimens&o de sofrimento e de dor inerentes & vida, mas que ndo obstante a tornam sempre
digna de ser vivida, pois que nisto também consiste a sua beleza, a visada de Nietzsche sobre os gregos também
se faz notar no papel fundamental que o filésofo atribui ao coro em sua fase primitiva de “prototragédia”
[Urtragddie], através dele Nietzsche vislumbra um “consolo metafisico” como resposta ao pessimismo: “O
consolo metafisico — com que, como ja indiquei aqui, toda tragédia nos deixa — de que a vida, no fundo das
coisas, apesar de toda a mudanca das aparéncias fenomenais, é indiscutivelmente poderosa e cheia de alegria,
esse consolo aparece com nitidez corp6érea como coro satirico, como coro de seres naturais, que vivem, por
assim dizer, indestrutiveis, por tras de toda civilizagdo, e que, a despeito de toda mudanca e de vicissitudes da
historia dos povos, permanecem perenemente os mesmos” (NIETZSCHE, 2007, p. 52; GT/NT, 7, KSA 1, p. 56).
Nesses dois momentos da apreciacdo nietzschiana, que destacamos acima, encontramos primeiramente Apolo
como emblema do universo onirico dos deuses olimpicos, e, logo em seguida, Dionisio, representado pela figura
do sétiro em comunh&o extatica com a natureza. E de acordo com essa dupla perspectiva, a nosso ver, que o
apolineo e o dionisiaco precisam fundir-se na obra de arte, por que s6 assim a tragédia poderia expressar as duas
dimensdes opostas do existir: a beleza e o sofrimento. Nesse sentido, Nietzsche contraria todas as visfes
unilaterais acerca do pessimismo grego, tanto a de Schopenhauer, quanto as dos primeiros teéricos do
Romantismo aleméo, a exemplo de Winckelmann, para quem a “serenidade” grega era essencialmente apolinea.
Veja-se, por exemplo, a interpretacdo que este autor, que, diferentemente de Nietzsche, se interessou mais pelas
artes plasticas (pintura e escultura, sobretudo) fez do Laocoonte, célebre conjunto de estadtuas em marmore em
gue o troiano sacerdote de Apolo, é asfixiado, com seus filhos, por duas serpentes. (MACHADO, 2006, p. 11-
12).
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Arte e religido estdo, para os gregos, intimamente ligadas, ou melhor, séo
idénticas: 0 mesmo instinto que produz a arte produz a religido. Por que 0s
gregos criaram os deuses olimpicos ou a arte apolinea? Para tornar a vida
possivel ou desejavel, dando ao mundo uma superabundancia de vida. A
criacdo da arte apolinea, que tem na epopeia homérica sua mais importante
realizacdo, é a expressdo de uma necessidade. “A vida s6 é possivel pelas
miragens artisticas™®, esta ideia acompanha Nietzsche em toda a sua
reflexdo. Mas neste momento ela possui um sentido preciso: para que 0
grego, povo mais do que qualquer outro exposto ao sofrimento, pudesse
viver foi necessario mascarar os terrores e atrocidades da existéncia com 0s
deuses olimpicos, deuses da alegria e da beleza (MACHADO, 2002, p. 18).

Com base nessa origem religiosa, cujo produto, por exceléncia, seria a epopeia
homeérica, é que Nietzsche aponta o primeiro testemunho do impulso criativo e afirmativo
com o qual os gregos transfiguraram sua visdo de mundo por meio da criagdo dos deuses ou
da arte apolinea. E assim que esta arte torna-se a arte da aparéncia, isto é do embelezamento.
“Contra a dor, o sofrimento, a morte o grego diviniza o mundo criando a beleza [...]. O mundo
da beleza ¢ o mundo da ‘bela aparéncia’: a beleza ¢ uma aparéncia” (MACHADO, 2002, p.

18-9).

Para Roberto Machado, “a questdo da aparéncia ¢ central em toda a filosofia de
Nietzsche”. Segundo ele, tanto no NT quanto nos fragmentos pdstumos deste periodo o
pensamento nietzschiano se organiza, sob a inspiracdo de Kant e Schopenhauer, jogando com
as dicotomias esséncia e aparéncia, coisa-em-si e fendmeno, vontade e representacéo®. “Se a
beleza é uma aparéncia é porque ha uma verdade que é a esséncia” (MACHADO, 2002, p.
19). Dito de outra forma, a beleza, enquanto aparéncia, € um fenbmeno, uma representacao.
Seu objetivo ¢ “mascarar, encobrir, velar a verdade essencial do mundo”. E por isso que, para
escapar do pessimismo, o grego cria um mundo de beleza, ndo para expressar a verdade do
mundo, mas como estratégia para que essa verdade visceral ndo ecloda. Nesse sentido, a

beleza é uma ilusdo, um engano na aparéncia, que oculta a verdadeira realidade. Trata-se,

8 Referéncia a um péstumo de juventude onde se Ié:

Como nasce a arte? Como remédio ao conhecimento.

A vida ndo € possivel sendo pelas miragens artisticas.

A existéncia empirica condicionada pela representacéo.

Por que esta representacao artistica é necessaria?

Se 0 uno primordial tem necessidade de aparéncia, entdo seu ser é a contradi¢éo.

A aparéncia, o devir, o prazer.

(NIETZSCHE, 1977, p. 308 (ed. fr.); Nachlass/FP 7[152], KSA VII, p 198. Traducdo nossa a partir da ed.
francesa).

8 «0 homem de propensio filoséfica tem mesmo a premoni¢io de que também sob essa realidade, na qual
vivemos e somos, se encontra oculta uma outra, inteiramente diversa, que portanto também é uma aparéncia: e
Schopenhauer assinalou sem rodeios, como caracteristica da aptidao filos6fica, 0 dom de em certas ocasides
considerar os homens e todas as coisas como puros fantasmas ou imagens oniricas” (NIETZSCHE, 2007, p. 25;
GT/NT, KSA |, p. 26-7).
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porém, de uma aparéncia necessaria. Ainda de acordo com Roberto Machado, uma das teses
principais do NT gira em torno da “hipotese metafisica”, segundo a qual o ser verdadeiro, o
Uno-primordial necessita da bela aparéncia para liberta-se — para sua libertacdo da dor pela
aparéncia.
Aqui temos, diante de nossos olhares, no mais elevado simbolismo da arte,
aquele mundo apolineo da beleza e seu substrato, a terrivel sabedoria de
Sileno, e percebemos, pela intuicdo [Intuition], sua reciproca necessidade.
Apolo, porém, mais uma vez se nos apresenta como o endeusamento do
principium individuationis, no qual se realiza, e somente nele, o alvo

eternamente visado pelo Uno-primordial, sua libertacdo atraves da aparéncia
(NIETZSCHE, 2007, p. 37; GT/NT, KSA 1, p. 39)™.

A Vontade, que é a forma schopenhaueriana de Nietzsche também se referir a esséncia
das coisas, teria necessidade do apolineo como consciéncia de si®’. Assim, o mundo apolineo
da beleza ¢ também o mundo da consciéncia, da individuagdo. “A individualidade, a
consciéncia, € uma aparéncia, uma representacdo do Uno originario, através do principium
individuationis se produz a transfiguracdo® da realidade que caracteriza a arte: é isso que
constitui o processo artistico originario” (MACHADO, 2002, p. 20). Machado ressalta que o
primeiro importante resultado da analise de Nietzsche é a apologia da aparéncia, ao mostrar
COmMo 0S gregos superaram a ameaca do pessimismo, gracas a uma concep¢do apolinea do
mundo, como necessaria a manutencdo e intensificacdo da vida. Mas isso ndo é tudo, nem
mesmo o0 mais fundamental, pois a aparéncia s6 adquire sua verdadeira relevancia quando
compreendida para além dos limites da arte apolinea, pois que esta ultima, tomada
isoladamente, é um velamento que pretende substituir a verdade do mundo pelas belas formas,
desconsiderando assim um outro importante e igualmente perigoso instinto da natureza: o
dionisiaco (MACHADO, 2002, p. 20-1).

Se 0 pessimismo ndo era a Unica ameaca a que estava sujeito o0 homem grego. Se a
dimensdo apolinea da arte utilizava-se da bela aparéncia para aplacar e perigo, como lidar

com uma outra forma de perigo também experienciada pelos helenos: a do dionisiaco

% “Hier haben wir, in hichster Kunstsymbolik, jene apollinische Schénheitswelt und ihren Untergrund, die
schreckliche Weisheit des Silen, vor unseren Blicken und begreifen, duch Intuition, ihre gegenseitige
Nothwendigkeit. Apollo aber tritt uns wiederum als die Vergdttlichung des principii individuationis entgegen, in
dem allein das ewig erreichte Ziel des Ur-Einen, seine Erlésung durch den Schein”.

91 “Conhece-te a ti mesmo”, eis o lema apolineo.
92 «Com esse espelhamento da beleza, a ‘vontade” helénica lutou contra o talento, correlato do artistico, em prol

do sofrer: e como monumento de sua vitoria, ergue-se diante de ndés Homero, o artista ingénuo”. (NIETZSCHE,
2007, p. 35; KSA I, p. 38).
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barbaro, estrangeiro, ndo grego? E, aqui, a fonte mais prestigiada por Nietzsche é a tragédia
As Bacantes de Euripides, onde o poeta descreve, de forma vivida, a maneira como a poténcia
cega do dionisiaco irrompe em estado bruto sobre a civilizacdo grega, fornecendo ao filésofo
um belo testemunho da experiéncia grega do dionisismo. Novamente, 0 grego necessitaria de
aparéncia, de beleza, para se proteger, velando e escondendo essa ameaca aniquiladora do
deus titanico dos cultos baquicos, que aos poucos vence a resisténcia apolinea e penetra na
Grécia ou seria necessaria agora uma nova estratégia? Exponhamos antes o contexto.

Trata-se ainda do momento de extremo perigo em que a oposi¢do entre essas duas

poténcias ou impulsos artisticos da natureza é total*.

“O novo culto da religido dionisiaca punha em questdo os valores mais
fundamentais da Grécia [...]. A experiéncia dionisiaca, em vez de
individuagdo, assinala justamente uma ruptura com o principium
individuationis e uma total reconciliagdo do homem com a natureza e 0s
outros homens, uma harmonia universal em um sentimento mistico de
unidade; em vez de autoconsciéncia significa uma desintegracdo do eu, que é
superficial, e uma emocéo que abole a subjetividade até o total esquecimento
de si; em vez de medida ¢ a eclosdo da hybris” (MACHADO, 2002, p.21)

Deve-se ficar claro, aqui, que ndo é esse o elemento dionisiaco, que como importante
componente da arte tragica, Nietzsche fard o elogio. Ressalta-se, contudo, 0s seus perigos, 0
acesso a verdade da natureza que ele traz a tona, de que tudo nela é desmesura e de que esta
constatacdo levaria 0 homem a compreender a arte da beleza como um mero véu que mascara
a verdade eterna do mundo, é exatamente para mostrar que essa verdade pde novamente 0
homem diante da sabedoria de Sileno: de que frente a verdade da natureza a civilizacdo ndo
passaria de fendmeno aparente, ilusdo, impostura, provocando o desgosto do pessimismo
(NIETZSCHE, 2007, p. 53; G™T/NT, KSA | p. 57). Sendo assim, a experiéncia do dionisfaco
é uma experiéncia da embriaguez destrutiva da bela aparéncia veladora da verdade. Eis entdo
um segundo perigo contra a qual é preciso encontrar um antidoto:

[...] aqui, neste supremo perigo da vontade, aproxima-se, qual feiticeira da
salvacdo e da cura, a arte, s6 ela tem o poder de transformar aqueles

pensamentos enjoados sobre o horror e o absurdo da existéncia em
representaces com as quais é possivel viver® (IDEM).

% Cfe.§1e2doNT.
% 0 véu de Maia a que se refere Nietzsche em o NT.
% “Hier, in dieser hochsten Gefahr des Willens, naht sich, als rettende, heilkundige Zauberin, die Kunst; sie

allein vermag jene Ekelgedanken Uber das Entsetzliche oder Absurde des Daseins in VVorstellungen umzubiegen,
mit denen sich leben 1dsst”.
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Pela segunda vez ¢ a vida que salva o homem por meio da arte: “ele € salvo pela arte e
através da arte, salva-se nele — a vida” (NIETZSCHE, 2007, p. 52; GT/NT, KSA 1, p. 56). De
acordo com a interpretacdo de Machado, a nova estratégia da arte ndo seria mais reprimir o
elemento dionisiaco, como na arte apolinea tomada isoladamente. Mas novamente esta em
jogo a arte apolinea que desta feita, no entanto, “salva o mundo helénico atraindo a verdade
dionisiaca para o mundo da bela aparéncia”, quer dizer, “transforma um fenémeno natural em
fendmeno estético” (MACHADO, 2002, p. 23). Trata-se do descarrego da emocao dionisiaca
em um dominio apolineo. Esta arte apolineo-dionisiaca constitui, para Nietzsche, o mais
importante momento da arte grega: o profundo sentido da reconciliagdo entre Apolo e
Dionisio na metafisica de artista:

“Ndo é na alternancia entre lucidez e embriaguez, mas em sua
simultaneidade, que se encontra o estado estético dionisiaco. Essa nocéo de
jogo é fundamental para compreender a diferenca entre o dionisiaco
orgiastico e dionisiaco artistico e como o grego, através da beleza, reprimiu

no dionisiaco barbaro seus elementos destruidores, ensinando-o a medida e
transformando-o em arte” (MACHADO, 2002, p. 24).

Esse é o fundamento da arte tragica: ela controla o que ha de desmesurado no instinto
dionisiaco como se Apolo ensinasse a medida a Dionisio. Segundo Nietzsche, a tragédia é
bela na medida em que 0 movimento instintivo que na vida cria o horrivel se manifesta nela
como instinto artistico (NIETZSCHE, 1977, p. 267 (ed. fr.); Nachlass/FP 7[29], KSA VII).
Logo, a nocdo nietzschiana de aparéncia, ou bela aparéncia, como resultante da arte apolinea,
ndo estd para a verdade dionisiaca como que seu absoluto contrario, como no caso dos
impulsos tomados em estado natural. Embora tenham uma origem como impulsos da natureza
em permanente conflito, na arte tragica, isto é, estetizados, eles se fundem, eliminando a
antitese, formando, ao contrario, uma espécie de sintese sem que, no entanto, um implique na
negacdo do outro. Neste sentindo, a relacdo entre esséncia e aparéncia que se encontra como
pano de fundo da metafisica de artista, escapa a férmula dualista e dicotdmica que a mesma
relacdo apresenta na metafisica tradicional. “Esta claro [...] que o dionisiaco artistico ndo se
opde ao apolineo, mas supera esta oposicdo justamente por ser artistico e implicar
necessariamente aparéncia” (MACHADO, 2002, p. 24). Portanto, seguindo as pegadas de
Roberto machado, seria um equivoco considerar a metafisica de artista de Nietzsche como a
negacgdo da aparéncia em nome da esséncia. Ao contrario, “a visdo tragica do mundo tal como
Nietzsche a interpreta neste momento, € um equilibrio entre a iluséo e a verdade, entre a
aparéncia e esséncia: o unico modo de superar a radical oposicao metafisica dos valores”

(MACHADO, 2002, p. 26).
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A compreensdo dessa problematica nos pareceu necessaria justamente porque auxilia a
pensar a razdo de, segundo o diagnostico nietzschiano, ndo haver lugar para a alianca entre
aqueles dois impulsos estéticos na arte euripidiana; o porqué de a reviravolta provocada por
suas inovagOes estilisticas expressarem muito mais que alteracdes no aspecto formal da
tragédia, mas, além disso, expressarem uma tendéncia estética que mudou irremediavelmente
o0 curso natural da arte tragica. Talvez seja esse o0 trago que mais singulariza o Euripides de
Nietzsche. E a causa esta, em ultima analise, no fato de ele apresentar-se em intima conexao
com as figuras de Socrates e Platdo ou pelo menos em conexdo com as facetas destes que
Nietzsche insiste em acentuar. Nesse sentido, o diagnodstico de Euripides decorre em larga
medida da apreciacdo critica desses dois pilares da filosofia grega. Cabe-nos entdo evidenciar
o Euripides como méascara do Socrates Platénico, tanto quanto o do anedotario e das comédias
aristofanescas. Pois ndo seria sua tragédia a expressao do que Nietzsche chama socratismo
estético em cujas maximas revela-se a filosofia do discipulo de Socrates? Vejamos, portanto,
em que consistem essas questdes e em medida elas de fato atrelam irremediavelmente o nome
de Euripides a forte critica da filosofia socratico-platdnica e ainda em que medida Euripides
poderia desprender-se delas. Dito de outro modo: trata-se de saber se a Euripides cabe
unicamente a pecha de assassino da tragédia, de méscara do socratismo ou se lhe caberia
ainda uma faceta dionisiaca e em que consistiria uma tal possibilidade dentro da apreciacao

nietzschiana do poeta.

2.2 EURIPIDES E A MORTE DA TRAGEDIA: ESBOCO INICIAL

Para se ter uma ideia do lugar atribuido a Euripides nos estudos nietzschianos da
tragédia, podemos considerar, seguindo a divisdo proposta por Roberto Machado, que o0 NT
“apresenta trés ideias principais, as quais todas as outras estdo subordinadas” (MACHADO,
2005, p. 7). Dentre elas, a que gira em torno do nome de Euripides ocupa uma posicao
intermediaria em grau de importancia. Ela localiza-se entre a primeira — que ¢ a “explicacao
da origem, composi¢do e finalidade da arte tragica”, cuja base seria uma teoria da tragédia
centrada nos conceitos de apolineo e dionisiaco, elaborados a partir das categorias metafisicas
de esséncia e aparéncia, ou na dualidade schopenhaueriana de vontade e representacdo —, e a
terceira, que, por sua vez, diz respeito a “tentativa de encontrar o renascimento da tragédia, ou

da concepgédo trdgica do mundo, em algumas manifesta¢cdes culturais da modernidade”
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(MACHADO, 2005, p. 11)*® Com base nesta divisdo, acreditamos que Euripides aparece em
uma posicao estratégica para a construgdo do projeto critico nietzschiano esbogado no NT: ele
encontra-se a meio caminho entre a proposicdo propriamente estética de Nietzsche em torno
do apolineo e do dionisiaco como os componentes sobre os quais se funda a tragédia, e as
aspiracdes juvenis do renascimento do espirito trdgico da modernidade. Portanto, no NT,
Euripides passa a figurar definitivamente ndo mais apenas como o alvo das primeiras
impressdes de um professor de filologia a procura de um método proprio de abordagem da
antiguidade, mas como um momento incontornavel e necessario de um projeto estético-
filosofico. Ele agora sera definitivamente incorporado as teses do NT, como pertencente a
génese daquilo que Nietzsche emprenhara todos os seus esforcos em combater no dominio da
arte. No plano em que se divide o primeiro livro de Nietzsche, especialmente dos paragrafos
em que o filésofo ira se deter sobre Euripides, encontramos o0 nome do poeta ja associado a
dois momentos distintos, mas complementares:
E uma tradigdo incontestavel que a tragédia grega, e sua mais vestuta
configuracdo, tinha por objeto apenas os sofrimentos de Dionisio, e que por
longo tempo o Unico herdi cénico ai existente foi exatamente Dionisio. Mas
com a mesma certeza cumpre afirmar que jamais, até Euripides, deixou
Dionisio de ser o her6i tragico, mas que, ao contrario, todas as figuras
afamadas do palco grego, Prometeu e Edipo e assim por diante, sdo téo-
somente mascaras daquele proto-herdi, Dionisio. Que por tras de todas essas
mascaras se esconde uma divindade, eis o Unico fundamento essencial para a

tdo amiude admirada “idealidade” tipica daquelas célebres figuras
(NIETZSCHE, 2007, p. 66; GT/NT, KSA I, p 71)%".

Com estas palavras Nietzsche inicia o § 10, momento a partir do qual comega a
concentrar sua atencdo mais detidamente sobre a figura de Euripides, que ja ai é anunciado

como um ponto de inflexdo no curso do desenvolvimento da tragédia, entendida por

% A esse respeito escreve o comentador: “Por um lado, a musica de Wagner, grande compositor e inspirador de
suas analises, a quem o livro é dedicado, e em que Nietzsche vé a volta da arte da Antiguidade, ou, mais
precisamente, o retorno do sentimento tragico do mundo; por outro lado, a filosofia de Schopenhauer, que teria
brotado da mesma fonte dionisiaca que a musica e aniquilado o otimismo socratico”. Machado acrescenta ainda
que o NT “da continuidade ao projeto de Winckelmann, Goethe e Schiller de pensar 0 que deve ser a obra de arte
moderna a partir de uma reflexdo sobre a arte grega”, mas com uma diferenga significativa: enquanto esses
primeiros expoentes da politica alemé de valorizacdo da arte grega como modelo para arte moderna pensaram 0s
gregos como essencialmente apolineos, ideia expressa na célebre maxima de Winckelmann sobre a “nobre
simplicidade e calma grandeza”, Nietzsche pensara o apolineo associado a um novo elemento: o dionisiaco.

% “Eg ist eine unanfechtbare Ueberlieferung, dass die grieschische Tragédie in ihrer altesten Gestalt nur die
Leiden des Dionysus zum Gegenstand hatte und dass der langere Zeit hindurch einzig vorhandene Biihnenheld
eben Dionysus war. Aber mit der gleichen Sicherheit darf behaupter werden, dass niemals bis auf Euripides
Dionysus aufgehort hat, der tragische Held zu sein, sodern dass alle die beriihmeten Figuren der griechischen
Bihne Prometheus, Oedipus u. s. w. nur Masken jenes urspriinglichen Helden Dionysus sind. Dass hinter allen
diesen Masken eine Gottheit steckt, das ist der eine wesentliche Grund fiir die so oft angestaunte typische
“Idealitdt” jener berithmten Figuren”.
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Nietzsche como expressdo do dionisiaco. Recorrendo a sua teoria das mascaras, o fildsofo
defende que é sempre Dionisio a figurar como her6i tragico por tras dos personagens titulos
das tragédias, € assim, portanto, que até Euripides, todos os herois teriam sido tdo somente
mascaras do deus sofredor. Nesta secdo, Nietzsche ndo se furta a declarar explicitamente sua
preferéncia pelos outros poetas, que de modo algum se da de forma aleatdria, ao contrario, ela
serve como contraponto ao modelo euripidiano de teatro. Na verdade, o filésofo apenas
refor¢a 0 que ja expusera anteriormente quando declarara sua preferéncia pelo “Edipo” de
Sofocles e pelo “Prometeu” de Esquilo, modelos por exceléncia da tragédia grega, exatamente
por se haverem em intima conexdo com a tese nietzschiana em torno da unido fraterna entre
Apolo e Dionisio, a medida que nelas encontramos como pano de fundo o sofrimento de
Dionisio, isto &, a representacdo da dor e do sofrimento primordiais®™ que ao véu da bela
aparéncia, fruto do trabalho apolineo, cumpre de embelezar no drama: “o fato de ele aparecer
com tanta precisdo e nitidez épicas é efeito do Apolo oniromante que interpreta para o coro o
seu estado dionisiaco, através aquela aparéncia similiforme” (NIETZSCHE, 2007, p. 67,
GT/NT, KSA |, p. 72)

Mas, numa direcdo contraria, Nietzsche havia pressentido também o que considera o

declinio da tragédia:

A tragédia grega sucumbiu de maneira diversa da de todos as outras espécies
de arte, suas irmds mais velhas: morreu por suicidio, em consequéncia de um
conflito insoltvel, portanto tragicamente, ao passo que todas as outras
expiraram em idade avancgada, com a mais bela e tranquila morte. [...]. Com
a tragédia grega, ao contrario, surgiu um enorme vazio por toda parte
profundamente sentido. [..]. Com ela perdeu-se a préopria poesia”
(NIETZSCHE, 2007, p. 69-70; GT/NT, KSA 1, 75)*

% Aqui, Nietzsche recorre ao mito de Dionisio Zagreus: “Na verdade, porém, aquele herdi é o Dionisio sofredor,
dos Mistérios, aquele deus que experimenta em si 0s padecimentos da individuagdo, a cujo respeito mitos
maravilhosos contam que ele, sendo crianga, foi despedagado pelos Tités e que agora, nesse estado, é adorado
como Zagreus”.

% “Die griechischen Tragddie ist anders zu Grunde gegangen als sammtliche &ltere schwesterliche
Kunstgattungen: sie starb durch Selbstmord, in Folge eines unlésbaren Conflictes, also tragisch, wahrend jene
alle in hohem Alter des schonsten und ruhigsten Todes verbliechen sind. Wenn es ndmlich einem glucklichen
Naturzustande gemass ist, mit schoner Nachkommenschaft und ohne Krampf vom Leben zu scheiden, so zeigt
uns das Ende jener alteren Kunstgattungen eien solchen gliicklichen Naturzustand: sie tauchen langsam unter,
und vor ihren ersterbenden Blicken steht schon ihr schénerer Nachwuchs und reckt mit muthiger Gebarde
ungeduldig das Haupt. Mit dem Tode der griechischen Tragddie dagegen entstand eine ungeheure, tberall tief
empfundene Leere; wie einmal griechische Schiffer zu Zeiten des Tiberius an einem einsamen Eiland den
erschiitternden Schrei horten “der grosse Pan ist todt”: so klang es jetzt wie ein schmerslicher Klageton duch die
hellenische Welt: “die Tragddie ist todt! Die Poesie selbst ist mit ihr verloren gegangen! Fort, fort mit euch
verkiimmerten, abgemagerten Epgonen! Fort in den Hades, damit ihr euch dort an den Brosamen der vormaligen
Meister einmal satt essen konnt!””.
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Temos, portanto, dois extremos de uma mesma historia: 0 apogeu e a decadéncia. Se
Nietzsche descreve a fase do mais belo florescimento da tragédia € porque tem em mente
também o seu ocaso; € para lhe fazer o contraponto e com isso justificar sua esperanca de um
renascimento do tragico na arte alema*®. E por esse contraste que ele vai aos poucos expondo
sua maneira particular de compreender dois momentos tdo dispares do desenvolvimento da
tragédia: suas origens e a causa do seu desaparecimento. O que lhe da o ensejo de conecta-los,
como veremos, diretamente com a sua interpretacdo propria da arte grega, isto €, a partir dos
fundamentos de sua metafisica de artista, que ele trata de dar conta logo nos primeiros
paragrafos do NT*®. Assim, se naquele primeiro trecho temos a indicacdo do espirito que
animava a tragédia, a mascara sob a qual ela se erguia; no segundo, contrariamente, temos a
degenerescéncia da tragédia pela anulacdo dessa mascara. As duas passagens acima
mencionadas abrem respectivamente os paragrafos 10 e 11 do NT. Em ambos os momentos,

porém, encontramos um dado comum: vemos emergir a figura desagregadora de Euripides.

No primeiro momento, ele é apontado como uma espécie de zona limitrofe no curso da
tragédia, pensada enquanto mascara dionisiaca; como o “sacrilego” de Dionisio, em cujo
teatro este Gltimo ndo teria mais lugar, motivo pelo qual a sua obra torna-se também uma
espécie de arremedo de tragédia: “ele morreu sob tuas maos brutais: e agora precisas de um
mito arremedado” (NIETZSCHE, 2007, p. 69; KSA 1, p, 74-75). E aqui Nietzsche relaciona

Euripides a sua teoria da desagregacdo dos elementos originais da tragédia'®

, Que agora tem
no poeta sua maxima e definitiva expressdo: “e assim como o mito morreu pra ti, também
morreu pra ti o génio da musica”. E arremata: “e porque abandonaste Dionisio, por isso Apolo

também te abandou” (IDEM).

No segundo, temos o fim da tragédia, ou melhor, sua causa mortis anunciada pelo
diagnostico nietzschiano. Novamente ai o poeta é apontado como o personagem que proferiu
o golpe final sobre arte tragica, feito que teria dado origem a um novo género, que, por sua

vez, carregaria consigo ndo mais o esplendor de sua progenitora, mas 0s tragos agonizantes

190 por meio da obra wagneriana, como ja vimos na primeira parte do trabalho.
9L E que j& aparecem antecipados na conferéncia a VD.

102 Numa variante do NT, ainda sem citar Euripides, Nietzsche aponta a causa do fim da tragédia como sendo a
ja aludida desagregagdo de seus elementos basilares: “considerando mais de perto a morte da tragédia grega - na
suposicdo de que, se a tragédia é realmente nascida desta unido do dionisiaco e do apolineo, a morte da tragédia
deve por sua vez explicar-se pela separacdo dessa forca original; o que faz surgir a questdo acerca do poder
capaz de separar essas forgas t3o intimamente enlagadas” (NIETZSCHE, 1977, p. 535-6, ed. fr., traducéo nossa).
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com 0s quais se havia a tragédia nas maos de Euripides. Com a morte desta, 0 poeta consagra-
se como grande arauto e mestre daquele novo género'®, cujos tracos intensificam de vez o

seu legado para a posteridade™®

. “Essa luta com a morte da tragédia foi travada por
EURIPIDES: aquele género tardio de arte é conhecido como nova comédia atica. Nela
continuou a viver a figura degenerada da tragédia, um monumento a seu penoso e violento

passamento” (NIETZSCHE, 2007, p. 70; GT/NT, KSA 1, p. 76).

Por ora, 0 que nos interessa aqui é atentar para as mudancas produzidas pelas
inovacOes de Euripides a ponto de que Nietzsche tenha imputado a ele a pecha de assassino da

tragédia.

Esse diagndstico em torno da morte da tragédia ja aparece em outra variante textual na
conferéncia ST, onde, diferentemente do texto do NT, Nietzsche o associa explicitamente ao
fim do drama musical grego [griechischen Musikdramas]'®. Esta referéncia ao drama musical
reforca outra importante tese nietzschiana, segundo a qual o espirito que animava a tragédia
era a masica, razdo pela qual o filésofo ird conferir um valor todo especial ao papel do coro
para origem da tragédia, pois de acordo com o DMG, “que outra coisa era a tragédia
originalmente sendo uma lirica objetiva, uma cancdo cantada a partir do estado de
determinados seres mitologicos, ¢ deveras com a indumentaria destes” (NIETZSCHE, 2005, p

63; GDM/DM; KSA I, p. 527)*.

A mdsica, portanto, comega a figurar como um primeiro motivo pelo qual o declinio

da tragédia ocorreu e isso se deve ao fato de que:

193 Sobre Euripides e os escritores da nova comédia, diz Nietzsche no NT: “Neste contexto ¢ compreensivel a
apaixonada inclinagdo que os poetas da Nova Comédia sentiam por Euripides, tanto que ndo mais estranha o
desejo de Filemon, que gostaria de ser imediatamente enforcado a fim de visitar Euripides no Hades [...]. Se se
quiser, porém, com toda brevidade, e sem a pretensdo de dizer algo exaustivo, caracterizar aquilo que Euripides
tem em comum com Menandro e Filemon, o que exercia sobre eles um efeito tdo excitantemente exemplar,
bastara dizer que o espectador foi levado por Euripides a cena” (NIETZSCHE, 2007, p. 70; GT/NT, KSA 1, p.
76).

194 De acordo com o tradutor brasileiro do NT, a Comédia Nova seria o progenitor do drama moderno. (cfe. nota
70).

105 «A tragedia grega sucumbiu de maneira diferente de todos os outros géneros artisticos, seus irmdos mais
velhos: ela afinou-se tragicamente, enquanto todas essas expiraram com a morte mais bela. Se é consoante com
um estado ideal da natureza exalar o Gltimo suspiro de vida sem convulsdo e com uma bela descendéncia, entdo
o fim daqueles géneros artisticos mais antigos mostra-nos um tal mundo ideal: elas falecem e submergem
enquanto a sua progenitura, mais bela, ja ergue a cabeca vigorosamente. Com a morte do drama musical grego
[grieschischen Musikdramas], ao contrario, surge um imenso vazio, sentido profundamente por toda parte”
(NIETZSCHE, 2005, p. 71; ST/ST, KSA I, p. 533).

108 «Was war die Tragddie urspriinglich anders als eine objektive Lyrik, ein Lied aus dem Zustande bestimmter
mythologisher Wesen herausgesungen, und zwar im Kostiim derselben”.
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[...] o nivel em que se manteve o drama aproximadamente desde Esquilo até
Euripides foi aquele em que o coro foi recuado a tal ponto que néo lhe restou
outra finalidade sendo dar o colorido geral. Um Gnico passo além e a cena
dominou a orquestra, a col6nia, a metrépole; a dialética dos personagens
cénicos e seus e seus cantos solos destacaram-se e subjugaram a até entéo
vigente impressdo musical-coral de conjunto (NIETZSCHE, 2005, p 60;
GDM/DM; KSA I, p. 525)*".

Vemos, uma vez mais, 0 nome de Euripides relacionado a um movimento crescente
entre os tragedidgrafos, cuja marca seria a perda gradativa de importancia do coro. Nietzsche
entende que essa trajetoria ndo teve um comecgo absoluto com Euripides, mas, no entanto,
parece situa-lo como o extremo radical dessa tendéncia: aquele que definitivamente ird centrar
sua atencdo no didlogo, na dialética, na palavra. Ao interpor o didlogo entre o herdi e o coro
tragicos, tem-se como causa a crescente perda de importancia da musica, elemento originario
e essencial tal como Nietzsche o vé na figura dos satiros entusiasmados quando da origem da
tragédia, em que esta era essencialmente canto-coral ou prototragédia. Segundo Henry
Burnett, “¢ possivel assegurar que ¢ no momento em que a musica ¢ retirada da cena, ou
quando o didlogo a supera em importancia que a tragédia estd fadada a morte” (BURNETT,

2012, p.24).

Nesse sentido, Nietzsche confere tamanha importancia ao papel do coro e com este ao
da musica para a tragédia a ponto de reclamar para si a originalidade quanto a esse a ponto.
Nietzsche deixa claro, com isso, uma importante distincdo de sua interpretacdo, a que diz
respeito ao efeito instintivo e imediato dos elementos que originam a tragédia, frente ao

caracter intelectivo da palavra e do conceito:

A historia da génese da tragédia grega nos diz agora, com luminosa precisao,
que a obra de arte tragica dos helenos brotou realmente do espirito da
masica: pensamento pelo qual cremos fazer justica, pela primeira vez, ao
sentido originario e tdo assombroso do coro. Ao mesmo tempo, porém,
cumpre-nos acrescentar que o significado, acima exposto, do mito tragico
nunca se tornou transparente, com nitidez conceitual, aos poetas gregos e,
ainda menos, aos filésofos gregos; seus herdis falam, em certa medida, mais
profundamente do que atuam; o mito ndo encontra de maneira alguma a sua
objetivacdo adequada na palavra falada. A articulacdo das cenas e as
imagens perspicuas revelam uma sabedoria mais profunda do que aquela que

107 «Jene Stufe, in der sich das Drama ungefihr von Aeschylus bis Euripides hielt, ist die, in der Chor soweit

zuriickgedrangt war, um eben gerade noch die Gesamtfarbung anzugeben. Noch ein einziger Schritt weiter und
die Scene herrschte (iber die Orchestra, die Kolonie Uber die Mutterstadt; die Dialektik der Blihnenpersonen und
ihre Einzelgesange traten vor und Uberwaltigten den bisher gultigen chorisch-musikalischen Gesamteindruck”.
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0 proprio poeta pode aprender em palavras e conceitos (NIETZSCHE, 2007,
p. 100; GT/NT. KSA |, 17, p. 103)'%®

Tal importancia dada ao coro e com ele a musica € o primeiro motivo, portanto, pelo
qual Nietzsche encaminha sua critica a Euripides. Se ele ndo atribui ao poeta a Unica
responsabilidade pelo movimento decrescente do coro, por outro lado, vé, nas inovagoes
introduzidas por Euripides, o apice, o golpe final, que ird culminar com o declinio e morte da
tragédia — pois elas incidirdo exatamente sobre o aniquilamento do drama musical e, com isso,
do efeito a que este se destinava — em prol da importancia atribuida a palavra. Sem, contudo,
negar a importancia deste ultimo elemento, Nietzsche justifica o porqué de atribuir a musica
um papel tdo relevante:

A musica é empregada completamente s6 como meio para um fim: sua tarefa
era de converter o padecer do deus e do her6i na mais forte compaixao dos
auditores. Ora, a palavra tem também a mesma tarefa, para ela é muito mais
dificil e apenas indiretamente possivel resolvé-la. A palavra age
primeiramente sobre 0 mundo dos conceitos e somente a partir dai sobre o
sentimento; e de maneira bastante frequente ela ndo alcanga absolutamente,
pela distancia do caminho, o seu alvo. A musica, por outro lado, toca o
coracdo imediatamente, como a verdadeira linguagem universal, inteligivel

por toda a parte (NIETZSCHE, 2005, p 65-66; GDM/DM; KSA |, p. 528-
9)109

Essas consideracBes se alicercam inicialmente no fato de que Euripides introduziu
dois novos elementos a tragédia: o prologo e o deus ex machina, com relacdo aos quais
Nietzsche considera o “mais contrdrio a nossa técnica teatral”. Pois, “o que vale para o
prélogo vale também para o famigerado deux ex machina: ele esboc¢a o programa do futuro,
como o prologo o do passado” (NIETZSCHE, 2005, p. 79; ST/ST, KSA 1, p.539). Assim, ao
comparar Euripides com Esquilo, no NT, Nietzsche sugere que o defeito do primeiro consiste
em que sua tragédia “é principalmente produto desse penetrante processo critico, dessa
atrevida intelec¢dao” e arremata: “o prologo euripidiano nos serve de exemplo da

produtividade desse método racionalista. Nada pode haver de mais contrario a nossa técnica

198 «Dje Entstehungsgeschichte der griechischen Tragddie sagt uns jetzt mit lichtvoller Bestimmtheit, wie das
tragische Kunstwerk der Griechen wirklich aus dem Geiste der Musik herausgeboren ist: durch welchen
Gedanken wir zum ersten Male dem urspriinglichen und so erstaunlichen Sinne des Chors”.

199 Dje Musik ist also durchaus nur als Mittel zum Zweck verwendet worden: ihre Aufgabe war es, das Erleiden
des Gottes und des Helden in starkstes Mitleiden bei den Zuhorern umzusetzen. Num hat ja aus das Wort
dieselbe Aufgabe, aber es wird ihm viel schwerer und nur auf Umwegen mdglich, dieselbe zu l6sen. Das Wort
wirkt zunécht auf die Begriffswelt und von da aus erst auf die Empfindung, ja haufig genug erreicht es, bei der
Lange des Wegs, sein Ziel gar nicht. Die Musik dagegen trifft das Herz unmittelbar, als die wahre allgemeine
Sprache, die man tiberall versteht”.
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cénica do que o prologo no drama de Euripides” (NT, 2007, p.78; GT/NT, KSA 1, p. 85).
Entretanto, ao considerar tais mudangas produzidas por Euripides, Nietzsche ira reconhecer
que elas sao fruto de uma faceta do poeta: a do “espectador”, do “pensador solitario”,
“critico” de seu tempo, o que o coloca em paralelo, na interpretacdo nietzschiana, com outra
figura: a de Socrates. Nietzsche passa a apresentar entdo a verdadeira mascara de Euripides: a
do socratismo, que transposto para arte euripidiana teria sido a causa ultima e profunda da
desagregacdo dos elementos tragicos a que aludimos incialmente. Com isso voltamos ao

elemento que encarnado por Euripides teria promovido a morte da tragédia.

A relagdo direta e conflituosa entre o apolineo e o dionisiaco, de um lado, como o0s
fundadores da tragédia e o socratismo como seu destruidor, de outro, Nietzsche deixa claro

numa variante do NT:

[...] depois de ter até aqui falado do nascimento da tragédia e do pensamento
tragico, € necessario também chamar atengdo para outro aspecto pleno de
ensinamento, e perguntar como a tragédia e o0 pensamento tragico
desapareceu. Isso nos conduzird ao mesmo tempo a tarefa que noés
anunciamos, e exige ainda de nos a interpretacdo da natureza dupla natureza
do dionisiaco-apolineo na forma da tragédia’®. Se o dionisiaco-apolineo
<era> realmente o que determinou a forma artistica da tragédia - como
finalmente provou a mascara tragica - a morte da tragédia deve ser explicada
pela separacdo das forgas originais: o que faz surgir a questdo em torno do
poder capaz de separar essas forcas originais. Eu ja disse que essa forca era o
socratismo (NIETZSCHE, 1977, p. 537; ed. fr, traducio nossa).

Se Euripides opera uma série de mudancas no aspecto formal de sua tragédia € porque
isso ja demonstra a expressdo de uma tendéncia. E assim que o Euripides de Nietzsche esta
em larga medida vinculado a leitura que o filésofo fez de Sdcrates e da tendéncia que este

inspirara no poeta. Roberto Machado destaca duas causas para leitura critica de Nietzsche:

A primeira é a prevaléncia, em Euripides, do homem teérico, do pensador
racional, sobre o artista, 0 poeta [...]. Mas esse Euripides teérico é também
aquele que, como juiz de sua propria arte, faz de sua poesia 0 eco de seu
pensamento consciente, reavaliando todos os elementos da tragédia: a
linguagem os caracteres, a constru¢do dramatica, o coro. Postura critica que
o leva a excluir, com a masica, o0 componente dionisiaco da tragédia. O que
Nietzsche chama ‘‘tendéncia de Euripides’’ é a reconstrugdo da tragédia com
uma arte, uma ética e uma visdo de mundo ndo-tragicas. Um misto de “frios
pensamentos paradoxais e afetos ardentes’’ que sacrificam tanto o apolineo
quanto o dionisiaco. A segunda causa [...], a razdo principal do chamado
suicidio da tragédia é o socratismo de Euripides. Pois, para Nietzsche,
Euripides foi apenas uma mascara, no sentido de que quem falava por ele
ndo era nem Apolo nem Dionisio, era Socrates, o protétipo do homem

10 Gritos do autor.
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tedrico, aquele que acredita ser possivel penetrar no fundo das coisas,
separando o conhecimento verdadeiro da aparéncia. Se Nietzsche critica a
‘‘estética racionalista’ socratica ou o ‘‘socratismo estético’” como o
principio mortal que destruiu a tragédia, é por ter introduzido na arte a
I6gica, a teoria, 0 conceito, subordinando o poeta ao tedrico, a beleza a razdo
(MACHADO, 2005, p. 9-10).

Concentremo-nos nesta segunda causa.

2.3 0 POETA DO SOCRATISMO ESTETICO

As intuicdes de Nietzsche com relacdo a filiacdo entre Euripides e Sécrates comegcam
a surgir antes do NT, no mesmo periodo das conferéncias que serviram de base para o0 seu
primeiro livro. As primeiras impressdes sobre o tragedidgrafo ja levantam as suspeitas de
Nietzsche ainda num conjunto de prelec@es, que o entdo jovem professor dedicou ao poeta
Sofocles e que foram organizadas sob o titulo “Contribuigdo a histéria da tragédia grega.
Introducado a tragédia de Sofocles” (Zur Geschichte der griechischen Tragddie. Einleitung in
die Tragddie des Sophocles. Daqui em diante TS)''!. Semelhante as conferéncias, trata-se de
um trabalho referente a ocupacdo de Nietzsche como professor da Universidade de Basileia e
que este proferiu no inicio 18702, Com a diferenca de que, entre este texto e 0 acabamento
final dado no NT, ha mudancas significativas quanto a argumentacdo de Nietzsche no tocante
ao lugar atribuido a Euripides, quando da comparacdo com os outros dois grandes
tragediografos, por exemplo, e a relevancia de cada um deles para o desenvolvimento da arte
tragica. Ndo obstante, algumas assertivas e fontes acerca Euripides tornar-se-do constantes

desde entdo.

Nas prelecdes, Nietzsche, lancando mao de suas fontes, ja antecipa alguns tracos da
visdo gue na sequéncia de seus escritos ele confirmara sobre o poeta, como sendo aquele que
da vazao ao predominio da consciéncia por meio do desenvolvimento da fala, sugerindo com
isso que 0 mesmo exercia um fascinio sobre os espectadores™. Se, nesse momento, o traco
racionalista da personalidade de Euripides ja comeca a chamar atencao do filésofo, é porque

este j& parece intuir o espirito tragico por oposicdo ao elemento racional. De fato, ele

11 Uma das edicdes brasileiras para 0 mesmo texto, cuja traducéo e apresentacéo séo de Ernani Chaves, recebeu
apenas o titulo de Introducéo a tragédia de Sofocles (2006).

12 \esmo ano das conferéncias.

13 Tal como Sécrates também o exercia.



70

observara que “a superior antiguidade grega tinha ndo no conceito, mas no instinto, a mesma
crenca na ideia que Platdo posteriormente tornou conceitual” (NIETZSCHE, 2006 p. 44).
Vale ressaltar que esta breve mencéo a Platdo é de suma importancia para a sequéncia desta
secdo, uma vez que, nos desdobramentos do NT, o filésofo grego também fornecera a
Nietzsche parte de sua compreensdo sobre o “socratismo estético”, do qual Euripides tera sido
0 grande o porta-voz. Transpondo, contudo, essa concep¢do de oposi¢cdo para o plano da
comparagdo entre os trés poetas, Nietzsche ira ressaltar que o elemento instintivo € o mais
importante traco de distingdo da antiga tragédia, em contraposic¢éo ao gradativo aparecimento
do elemento consciente na transicdo de Esquilo para Euripides:

Nisso esta expresso o julgamento segundo o qual, o proprio Séfocles,

conscientemente, sucede a Esquilo, enquanto pelo mesmo motivo Euripides

se contrapOe a ele [...]. Até entdo, era o instinto artistico da tragédia que a
impulsionava; agora é o pensamento (IDEM p. 83).

Com essa apreciacdo Nietzsche comeca a deixar claro o papel que doravante ele
atribuira a Euripides, pois se “em Sofocles o pensamento no seu todo ainda estd em
concordancia com o instinto; j& em Euripides ele torna-se destrutivo em relagdo ao instinto”
(IDEM). Seguindo esse raciocinio é que Nietzsche fard um diagndstico diferenciado do que
vemos no § 10 do NT, em que preparard o terreno para apontar Euripides como o assassino da
tragédia. Aqui, porém, é Sofocles quem é apontado como o Unico poeta tragico, e Euripides é
curiosamente colocado ao lado de Esquilo como seu seguidor:

Sofocles reabilitou o ponto de vista do povo e, com isso, atingiu o ponto de
vista propriamente tragico. O ponto de vista de Esquilo é ainda o épico, ou
seja, € inteiramente imanente, e se da por satisfeito com isso: esse ponto de
vista otimista e ingénuo serd reintroduzido posteriormente por Euripides
como socratismo e domina a nova comédia. A visdo tradgica do mundo
encontra-se apenas em Séfocles. O destino imerecido parece-lhe tragico: os

enigmas da vida humana, o verdadeiramente aterrador era sua musa tragica
(NIETZSCHE, 2006, p. 86-7).

Essa posicdo, como ja dissemos, ira se alterar posteriormente no NT, onde os critérios
de avaliagdo e distingdo entre os poetas se modifica, elevando Esquilo para o primeiro plano
como o poeta tragico por exceléncia, e Euripides como seu maior critico, “aquele que viu nas
tragédias de seu antecessor uma precisdo enganadora [...], como juiz de sua propria arte, faz
da poesia 0 eco de seu pensamento consciente, reavaliando todos os elementos da tragédia: a

linguagem, teatro, os caracteres, a constru¢do dramatica, o coro” (MACHADO, 2005, p. 9).
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Ainda nas prelecdes, importa notar que Nietzsche ja nos da as primeiras mostras de
seu método interpretativo. Nelas, ele se nos revela um leitor atento do Aristofanes das Rés, de
que se vale como fonte. Ele recorre a esse relato juntamente com um outro, a do anedotario do
historiador Didgenes de Laércio™*, para dar conta do importante paralelo entre Euripides e
Sécrates. No que se refere particularmente ao comediografo, essa referéncia parece ser téo

cara a Nietzsche a ponto de ele se referir, no NT, a um “Euripides aristofanesco”

(NIETZSCHE, 2007, p. 71, GT/NT, KSA I, p. 77), seguindo uma tradi¢cdo de recepcdo da
Grécia que encontra em Aristdéfanes mais que um poeta: um verdadeiro critico da arte de seu
tempo, uma espécie de esteta avant la lettre, como bem nos relata o ensaio “Aristofanes e a
estética” de Bruno Snell (2009, p. 117-124)M°.

Em ambas as fontes, porém, Nietzsche encontra apoio para sustentar as ideias, por
exemplo, de que “Socrates estivesse estreitamente relacionado a tendéncia de Euripides foi
algo que ndo escapou a seus contemporaneos”, e de que “Socrates costumava ajudar Euripides
em seu poetar” (NIETZSCHE, 2007, p. 81; GT/NT, KSA 1, p. 88)**’, motivo pelo qual
Euripides se converteria em um auténtico seguidor de Socrates: “um poeta do racionalismo

socratico”, o fundador, portanto, de uma “estética racionalista”.

Se Nietzsche chega a essas conclusdes é porque bem cedo ja utilizava o testemunho
cobmico de Aristéfanes, a quem recorre, na TS e nos textos subsequentes, para dar conta da
importancia dos trés tragediografos para antiguidade, e com isso estabelecer distingdes entre
eles, pois de acordo com essa fonte: “as trevas chegaram quando Esquilo morreu, nas RAs,
Esquilo se gaba de que com ele a poesia ndo teria morrido, tal como com Euripides”
(NIETZSCHE, 2006 p. 80). Assim, aos poucos 0s tracos caracteristicos de Euripides e de sua
a tragédia, que tanto chamaram a atencdo de Nietzsche em sua pesada critica, jA& comecam a

aparecer por meio dessa referéncia eletiva de nosso filésofo:

14 Em Vidas e Doutrinas dos Filésofos Ilustres, Diégenes de Larécio (2008,. p. 51-52) , recolhe um relato sobre
Sécrates, segundo o qual “acreditava-se que ele colaborava com Euripides na composicdo das pegas deste
ultimo”.

15 «aristophanische Euripides”. Frequentemente, Nietzsche recorre ao relato de Aristofanes, nas Ras, para falar
de Euripides. Na comédia em questdo, Dionisio desce ao Hades em busca do maior de todos 0s poetas, ocasido
em que promove uma contenda entre Euripides e Esquilo, para que enfim, sua escolha por um deles se realize.
Cf. Aristofanes, As Ras (2004).

118 No referido ensaio, Snell (2009, p. 218) declara: “De fato, Aristéfanes ndo exerceu influéncia sobre a poesia,
mas sobre a critica da poesia, sobre as discussdes estéticas, influéncia que ainda é sentida nos estudos sobre a
poesia. Mas sé pouco a pouco se foi conseguindo descobrir o verdadeiro valor de suas observagdes e s6 muito
mais tarde se sentiu simpatia por sua particular orientagao estética”.

17 «Sokrates pflege dem Euripides im Dichten zu helfen”.
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Na época das Ras, a massa ja& comecara a preferir Euripides. Queria-se
ressuscitar Dionisio. As tragédias dos novos poetas tornavam-nos mais
tagarelas do que Euripides, que por meio de suas tagarelas tragédias
filosoficas, ensinara os jovens a tagarelar [...]. Nas tragédias subsequentes,
foi o espirito de Euripides que, em geral, predominou. Mas Menandro™® e
seus companheiros devem muito a ele. (NIETZSCHE, 2006 p. 81).

A referéncia a Aristofones terd futuro no conjunto de escritos da fase juvenil,
sobretudo em ST e no NT, pois ela certamente influenciou Nietzsche a compor sua visdo dos

118 como observa

tragediografos, especialmente de Euripides, notadamente a partir das Ras
Wander de Paula (2009, p. 140). Como se sabe, a peca retrata a ida de Dionisio ao Hades para
trazer & vida um dos trés tragicos, criando uma contenda, nio por acaso, entre Esquilo e
Euripides. Nessa peca, em que Nietzsche parece encontrar uma inspiradora e produtiva
alegoria, podemos constatar que Euripides figura de forma muito proxima a da que o proprio
filésofo passaré a usar para descrevé-lo a partir de entdo. No contexto da comédia, a natureza
presuncosa e a astuciosa do poeta sio reiteradas (ARISTOFANES, 2004, p. 196). Em um dos
versos, essa postura o apresenta em clara disputa pelo lugar de Esquilo: “presungoso como é,
ele se apoderou do trono onde sentava Esquilo” (ARISTOFANES, 2004, p. 236). Sabemos 0
quanto simbolicamente essa imagem deve ter reverberado em Nietzsche que ira também
atribuir o mais alto posto a Esquilo, tornando-o, por fim, o seu predileto: “para falar
abertamente, a florescéncia e o ponto alto do drama musical grego é Esquilo em seu primeiro
grande periodo”, enquanto que “Euripides, com sua reagdo consciente contra a tragédia de
Esquilo, ocasiona o fim com velocidade tempestuosa” (NIETZSCHE, 2005, p. 92; ST/ST,
KSA I, p. 549)%,

Na disputa, Sofocles também segue proximo a Esquilo como igualmente sugere
Nietzsche quando, no paragrafo 10 do NT, elege Prometeu e Edipo como modelos, por

exceléncia, de tragédias. Ainda segundo o enredo aristofanesco, Sofocles ao descer ao Hades,

8 Trata-se de um dos grandes representante da “Nova Comédia”, género, que segundo Nietzsche, teria sido a
forma degenerada da tragédia ap6s a morte desta. Ndo por acaso, associa Euripides aos autores da Nova
Comedia, como uma espécie de mestre destes.

119 Seguiremos como guia, aqui, o itineréario de leitura proposto por Wander de Paula em sua dissertacdo de
mestrado intitulada “O(s) Socrates de Nietzsche: uma leitura d’O Nascimento da Tragédia” (PAULA, 2009)B. A
esse guia, que visa dar conta do comércio entre Euripides e Socrates via Aristéfanes, somaremos nossas proprias
impressdes.

120 Um ganz unverhiillt zu sprechen, die Bliithe und der Hohepunkt des griechischen Musikdramas ist Aeschylus
in seiner ersten grofen Periode, bevor er noch von Sophokles beeinfluft wurde: mit Sophokles beginnt der ganz
almahliche Vervall, bis endlich Euripides mit seine bewuften Reaktion gegen die aeschyleiche Tragddie das
Ende mit Sturmeseile herbeifiihrt”.
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“primeiro abragou Esquilo, deu a mio a ele ¢ deixou-0 na posse de seu lugar. Mas agora [...],
Sofocles esta preparado para ser o reserva; se Esquilo for o vencedor ficara em seu lugar, se
nao for assim, ele disputard com Euripides” (IDEM, p. 238). A proximidade entre os dois €
ainda reforcada ja para o final da peca, quando Esquilo se sagra vencedor tornando-se o eleito
de Dionisio; mais uma interessante imagem para o filésofo do dionisiaco. Na ocasi&o, Esquilo
declara: “dé meu lugar a Sofocles, para que ele guarde e preserve para mim se algum dia eu
voltar para ca. Considero-o0 0 mais importante poeta tragico depois de mim”; e referindo-se a
Euripides, dispara: “mas tenha cuidado para que aquele intrigante, aquele charlatdo jamais
venha a sentar-se na minha cadeira” (IDEM, p. 274). Vé-se com clareza, ou como diria
Nietzsche, “em luz meridiana”, o juizo que, como critico da tragédia, Aristéfanes faz de
Euripides, apresentando-o como um produtor de intrigas, e no o limite, como um charlatdo.
N&o por acaso, € exatamente sobre 0 jogo de intrigas que se fundard, segundo Nietzsche, 0s
enredos da Comédia Nova. Assim, se Euripides figura como charlatdo é porque rompe como
o modelo de tragédia produzido pelo instinto criativo de um Esquilo.

As caracteristicas do poeta que reverberardo em Nietzsche sdo ainda mais acentuadas
na descricdo da disputa com Esquilo. Nela, Euripides é descrito como o defensor do método
racional de exposicdo, da necessidade de ordenamento, de regras e medidas na linguagem
poética, caracteristicas que rechaca na tragédia de Esquilo com “sua linguagem desordenada,
sem regras, sem freios, sem medida, empolada e soberba” (IDEM, p. 240). Nesse sentido,
Esquilo ¢ para Euripides aquele que “nada escrevia de inteligivel” (IDEM, 244). Sugere ainda
que por falta de um prélogo sua exposicio torna-se obscura (ARISTOFANES, 2004, p. 252).
Nietzsche também insistira nessa questdo, qual seja: de que o enfoque dado ao prélogo é um
sintoma da tendéncia racionalista de Euripides, que via neste recurso uma forma de
esclarecimento prévio no sentido de situar sua audiéncia, este procedimento é fruto do
observador critico e espectador por tras do poeta, aquele que se converte em pensador, 0
mesmo que acredita encontrar na obra de seus antecessores uma dificuldade de ordem ldgica,
intelectiva, que impedia o publico de compreender o desenrolar da trama:

Em todo caso, Euripides acreditava ter notado que, durante aquelas primeiras
cenas, o0 espectador era tomado de peculiar inquietagéo, ao querer resolver o
problema de calcular a estéria antecedente, de modo que a beleza poética e o

pathos da exposicao ficavam para ele pedidos. Por isso, introduziu o prélogo
antes da exposicdo (NIETZSCHE, 2007, p. 79; GT/NT, KSA 1, p. 86)**

21 “Immerhin aber glaubte Euripides zu bemerken dass wihrend jener ersten Scenen der Zuschauer in
eigenthiimlicher Unruhe sei, um das Rechenexempel der Vorgeschichte auszurechnen, so dass die dichterischen
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Aristofanes pde também na boca de Euripides uma caracteristica bastante distintiva,
que como sabemos, ndo passou despercebida por Nietzsche: a vocagdo retorica e a tendéncia a
por em cena o dilema do homem comum da vida cotidiana, no lugar das grandes figuras
tragicas, que segundo Nietzsche, até Euripides, teriam sido sempre mascaras de Dionisio, 0

deus da tragédia:

Mostrei 0 uso das regras mais sutis, das palavras de duplo sentido, a arte de
refletir, de ver, de compreender, de se esperto, de intrigar [...], de
controverter os fatos [...]. Pus ensinei os atenienses a falar [...] Pus em cena
os héabitos da vida cotidiana, coisas banais, familiares, sobre as quais cada
espectador estava em condigdes de julgar. Ndo me esforcava por confundir a
inteligéncia com um estrépito de palavras, nem por encher de espanto 0s
espectadores [...] Foi assim que consegui formar o pensamento deles
(apontando para os espectadores), introduzindo em minhas tragédias o
raciocinio e a reflexdo, de tal maneira que atualmente eles podem
compreender tudo, aprofundar-se em tudo e governar melhor seus lares,
enfim, dar a razéo de tudo (ARISTOFANES, 2004, p. 426-427).

Eis entdo o “Euripides aristofanesco”, com as mesmas caracteristicas que Nietzsche ira
com frequéncia retomar e desenvolver em seus escritos. O Euripides inimigo de Esquilo,
racionalista, dialético, criador do prélogo. Aquele que ao introduzir o elemento racional na
tragédia, acabaria por destrui-la, e que nosso filésofo soube muito bem incorporar ao NT:

O mérito que Euripides atribuiu a si mesmo em As Rés aristofanescas, o de
ter libertado com os seus remédios caseiros a arte trdgica da pomposa
obesidade, isto é algo que se pode perceber acima de tudo em seus herdis
tragicos. No essencial, o espectador via e ouvia agora o seu duplo no palco
euripidiano e alegrava-se com o fato de que soubesse falar tdo bem. Mas o
caso ndo ficou somente nessa alegria: cada pessoa por si s6 aprendeu a
exprimir-se com Euripides e, ao competir com Esquilo no concurso, ele
préprio se gabava de que agora, por seu intermédio, 0 povo aprendeu a
observar, a discutir e a tirar consequéncias, segundo as regras da arte e com
as mais matreiras sofisticacdes [...]. A mediocridade burguesa, sobre a qual
Euripides edificou todas as suas esperancas politicas, tomou agora a palavra,
guando até ali, o semideus na tragédia e satiro bébado ou o semi-homem na
comédia haviam determinado o carater da linguagem (NIETZSCHE, 2007,
p. 71; GT/NT, KSA |, p. 77)*% .

Schonheiten und das Pathos der Exposition fur ihn verloren ginge. Deshalb stellte er den Prolog noch vor die
Exposition”.

122 «Was Euripides sich in den aristophanischen Fréschen zum Verdienst anrechnet, das er die tragische Kunst
durch seine Hausmittel von ihrer pomphaften Beleibtheit befreit habe, das ist vor allem an seinen tragischen
Helden zu spiren. Im Wesentlichen sah und horte jetzt der Zuschauer seinen Doppelgénger auf der
euripideischen Biihne und freute sich, dass jener so gut zu reden verstehe. Bei dieser Freude blieb es aber nicht:
man lernte selbst bei Euripides sprechen, und dessen riilhmt er sich selbst im Wettkampfe mit Aeschylus: wie
durch ihn jetzt das Volk kunstméssig und mit den schlausten Sophisticationen [...]. Die birgerliche
Mittelmdssigkeit, auf die Euripides alle seine politischen Hoffnungen aufbaute, kam jetzt zu Wort, nachdem bis
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Mas onde exatamente se situaria a famigerada relagdo com Sdcrates no plano dessa
leitura alegérica? Esta se encontra também em Aristofanes, mas precisamente na
intertextualidade entre o Euripides das Rés e o Sdcrates d’As Nuvens (PAULA, 2009, p. 142).
Ja no final da primeira, o comedidgrafo coloca na boca do coro o elogio de Esquilo que “por
ter sido sabio, voltard a ver a sua casa, o que ¢ uma vantagem para seus concidadidos”. Por
contraste, esse elogio deixa subentendido o perigoso comércio de Euripides com Socrates: “é
bom entdo, ndo ficar perto de Sdcrates, conversando com ele, desdenhando a musica e as
partes mais importantes da arte tragica. E loucura perder tempo em conversas ociosas, em
sutilezas frivolas” (PAULA, 2009, p. 172-3).

Nas Nuvens, Aristofanes representa “um Socrates dialético-sofista que sO estimula a
trapaca e seduz a juventude, que rebaixou os deuses gregos em prol do logos, que ndo possuli
apego mundano e que, por isso, viveu em busca de um ideal superior a vida, menosprezando-
a” (PAULA, 2009, p. 142)'?*. Deixaremos essa outra referéncia apenas assinalada, para
passarmos imediatamente para a questdo que, aos olhos de Nietzsche, torna Euripides
propriamente um poeta do “socratismo estético”. Aqui, entra em cena, mais uma importante e
decisiva referéncia a qual Nietzsche recorreu e a qual, diferentemente da de Aristofanes, fez

Sua contraparte.

Assim como o paralelo com Socrates se da pelo Euripides Aristofanesco, do mesmo
modo, este mesmo paralelo também é acentuado pelo Sécrates platdnico, que serve de base
para a compreensao da identificagdo que Nietzsche fara do poeta com o “socratismo estético”,
ao qual sdo associadas as maximas socraticas que Nietzsche diz reconhecer a partir da

influéncia sofrida em Platdo pelo demdnio de Sdcrates.

No que Nietzsche chama de “socratismo estético”, portanto, vemos enumerados o0s
principios que Euripides teria tomado como fundamento para sua propria arte, quando esta se
confunde com o socratismo. Neles reconhecemos a faceta de Socrates assimilada pelos

dialogos platénicos. E este Sdcrates platonico que agora Nietzsche lanca méo para

dahin in der Tragddie der Halbgott, in der Komddie der betrunkene Satyr oder der Halbmensch den
Sprachcharakter bestimmt hatten”

123 Wander de Paula defende se pudermos tomar Aristéfanes como um testemunho valido, isto &, historicamente
valido, assim como o de Xenofonte e Platdo que, como ele, conviveram com Sdécrates, podemos dizer que o
comedidgrafo foi ao lado de Platdo o autor do qual Nietzsche mais se valeu para dar conta do que entende por
Socratismo (PAULA, 2009, p 143). Na esteira dessa hipotese, acreditamos poder dizer 0 mesmo quanto a
Euripides. Sua perniciosa relagdo com Sdcrates, que Nietzsche leva ao extremo no NT, também tem sua base de
apoio nessas duas grandes referéncias.
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fundamentar sua ideia de uma estética racionalista como fundada em duas maximas correlatas
que aproximam o feito de Euripides do de Plat&o:
Euripides se encarregou como também Platdo o fizera, de mostrar a contra
parte do poeta ‘irracional’*?*; o seu principio estético, ‘tudo deve consciente
para ser belo”, é, como ja disse, o lema paralelo ao principio socratico:
“Tudo deve ser consciente para ser bom”. Em consequéncia disso, Euripides

deve valer para n6s como o poeta do socratismo estético (NIETZSCHE,
2007, p 80-1; GT/NT, KSA 1, p. 87)**.

Em para Ler o Nascimento da Tragédia de Nietzsche, Henry Burnett (2012, p. 26), ao
interpretar o significado do “socratismo estético” tomando como fio condutor a importancia
atribuida a masica no plano da obra inaugural de Nietzsche, situa bem o itinerario platonico.
O comentador destaca que o dionisiaco’®, o grande mote nietzschiano, “precisava ser
extirpado da Grécia; ¢ essa, em ultima instancia, a inten¢do de Socrates” (BURNETT, 2012,
p. 26) Para dar lastro a esta assertiva, Burnett toma como referéncia a Republica de Platdo. No
contexto dessa obra, 0 Socrates platdnico propde a Adimanto extirpar todas as harmonias, as
moles e as dos banquetes, pois que estas seriam inuteis ao projeto de Platdo da Republica que,
como sabemos, tinha como meta a formacgdo guerreira. De acordo com essa premissa,
restariam sO as que pudessem imitar a voz dos homens valentes na guerra e nas acdes mais
violentas; da mesma forma, seriam eliminados também os instrumentos com muitas cordas e
as flautas, deixando somente a citara para cidade e a siringe para 0 campo. Nesse sentido,
Burnett cita uma passagem bastante estratégia e que ilustra perfeitamente a sua argumentacéao:
“Certamente, meu amigo, que ndo fazemos nada de novo ao preferirmos Apolo e os
instrumentos de Apolo e Marsias e aos seus instrumentos [...]. Sem nos darmos conta disso,
purificamos de novo a cidade que ha pouco diziamos estar afeminada” (PLATAO apud

BURNETT, p. 26)*?". N&o por acaso, este Gltimo trecho lembra bem o contexto a que nos dar

124 Grifos do autor.
125 «Buripides unternahm es, wie es auch Plato, unternommen hat, das Gegenstiick des unverstandigen Dichters
der Welt zu zeigen; sein aesthetischer Grundsatz alles muss bewusst sein, um schén zu sein, ist, wie ich sagte, der
Parallelsatz zu dem sokratischen alles muss bewusst sein, um gut zu sein. Demgemaéss darf uns Euripides als der
Dichter des aesthetischen Sokratismus™”. Na variante de ST, este trecho aparece assim: “Em torno de Euripides,
por outro lado, ha um brilho quebrado caracteristico dos artistas modernos: seu carater artistico quase ndo grego
é resumido o mais brevemente possivel sob o conceito do socratismo. “Tudo precisa ser consciente para ser
belo” é o principio paralelo de Euripides para o socratico “tudo precisa ser consciente para ser bom”. Euripides ¢
o poeta do racionalismo socratico” (ST. p. 80-81 ST. KSA 1, p. 540). E s6 no NT, porém, que aparece mais
claramente a referéncia platonica.

126 \/ale ressaltar a relacéo de identificacéo entre a misica e o dionisiaco que Nietzsche concebe no NT.

127 Repuiblica, 398d ss.
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a conhecer Euripides n’4s Bacantes, com a repulsa provocada em Penteu quando ao chegar a
cidade se d& conta da presenca de um forasteiro “efeminado”, fundador de um novo culto:
Dionisio. Destaquemos a cena em que Penteu encontra Cadmo e o sabio Tirésias travestidos
de Bacantes:
Ah! Mas que novo prodigio € este? Pois ndo vejo Tirésias, o adivinho de
pressagios, vestido de sarapintada pele de corso, com o pai da minha mée — 6
ridiculo espantoso! —, empunhando o tirso, como um bacante? Pai, eu me
envergonho da tua velhice insensata. N&o tiraras essa grinalda, nao largaras
da mdo este tirso, 0 pai de minha mée? Tirésias, decerto foste tu quem o
persuadiste, tu, que esse novo deus queres entre os homens [...]. Ndo te
protegessem esses cabelos brancos, e ja agrilhoado estarias no meio das

Bacantes, 6 iniciador de novos ritos! Rois nado creio em orgias sas, quando a
mulheres se serve licor da vinha (EURIPIDES, 2010, p. 26, vs. 248-263).

Mais adiante, Penteu ordena aos servos: “E vés outros, ide, correi a cidade e achei a
pista desse forasteiro efeminado que introduziu nova moléstia entre nossas mulheres e
corrompeu nossos leitos. E quando o pegardes, trazei-o acorrentado, a mim, para que sob
pedras expie sua culpa e amargas lhe sejam as orgias de Tebas” (EURIPIDES, 2010, vs. 343-
358).

Feita esta pequena digressdo, € interessante notar como no plano simbolico desse
quadro apresentado na Republica, ao contrario de uma unido fraterna como queria Nietzsche,
0 que temos é uma antinomia entre Apolo e Dionisio: de um lado, a flauta, tradicionalmente
atribuida a Dionisio e, de outro, a citara, instrumento de Apolo; aparece ainda a relacao
antinbmica entre cidade e campo, dominios simbolicamente bem delimitados por Apolo e
Dionisio, respectivamente, se cruzarmos novamente esse relato com o de Euripides n’As

Bacantes.

Mas segundo ainda a leitura de Burnett, esse SAcrates platénico tinha a pretensdo de
purificar o solo grego. No entanto, como observa Nietzsche, “o deus Dionisio ¢ demasiado
poderoso: o mais inteligente adversario” . A esta altura, como se sabe, ja é clara e notoria a
referéncia As Bacantes, onde segundo Nietzsche, Euripides daria 0 mais vigoroso testemunho
da importancia desse embate na cultura grega. Dessa luta entre tendéncia inaugurada pelo
Socrates platénico e a resisténcia do deus, € que Nietzsche reconhece uma nova contradicéo

entre o “dionisiaco e o socratico”. Ao fazer par com Sodcrates nessa empreitada € que

113

128 O poder e a inteligéncia de Dionisio aqui se revela a Nietzsche pela maneira como Penteu “é
inesperadamente enfeiticado por ele e corre depois com esse feitigo para desgraga” n’ As Bacantes de Euripides
(NIETZSCHE, 2007, p.76; GT/NT, KSA |, p. 82).
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Euripides converte-se em mascara. E ai que Nietzsche recorre a uma premissa anterior
segundo a qual, tendo Euripides abandonado Dionisio também Apolo o abandonara, podera
enfim asseverar: “Também Euripides foi, em certo sentido, apenas mascara: a divindade que
falava por sua boca nao era Dionisio, tampouco Apolo, porém um demonio de recentissimo
nascimento, chamado SOCRATES” (NIETZSCHE, 2007, p. 76; GT/NT, KSA I, p. 83). E

mais ainda:

Excisar da tragédia aquele elemento dionisiaco originério e onipotente e
voltar a construi-la de novo puramente sobre uma arte, uma moral e uma
visdo do mundo ndo dionisiacas — tal é a tendéncia de Euripides que agora se
noslzrgvela em luz meridiana (NIETZSCHE, 2007, p. 76; GT/NT, KSA I, p.
82)™.

Burnett segue nos auxiliando a entender a questao:

Mas Euripides ndo pode fundar o drama utilizando apenas o apolineo, sua
tendéncia antidionisiaca se perdeu, segundo afirma Nietzsche, em sua via
naturalista e “ndo artistica”, sendo assim, resta mudar o foco e tentar
descortinar o significado de outra tendéncia, o “socratismo estético”, que
prega uma arte inteligivel, que precisa ser compreendida para ser bela.
Euripides é reduzido em seu pensamento, mesmo como poeta, apenas aos
seus conhecimentos conscientes (BURNETT, 2012, p. 27).

A questdo nos conduz novamente a Platdo. Ou melhor, ao jovem Platdo, que segundo
Nietzsche, sob a influéncia de Sécrates, teria seguido a mesma tendéncia de Euripides. Trata-
se do Platdo artista que, para Nietzsche, seria o precursor do que hoje se conhece por
romance. Novamente, o ponto de referéncia € a Republica. Segue um breve resumo da

perspectiva nietzschiana:

E muito curiosa a imagem do artista Platio como precursor, ou mesmo
criador, do que se conhece hoje por romance [...]. Sabemos que a grande
questdo da rejeicao da arte na Republica tem a ver com o fato de que ela é
uma imitacdo de uma imagem, o que a coloca em um nivel ainda mais baixo
gue o mundo empirico. Platdo, da mesma forma que a tragédia havia
incorporado todos 0s géneros anteriores, mistura todos eles os estilos, entre
narrativa, lirica e drama, entre prosa e poesia, sendo, por isso, 0 grande
responsavel pela decadéncia de todos esses géneros, na medida em que
submeteu a poesia, como forma méxima e impulso artistico primordial,
desde entdo, a condicdo de serva da filosofia dialética (BURNETT, 2012, p.
28-9).

129 “Jenes urspriingliche und allméchtige dionysische Element aus der Tragtdie auszuscheiden und sie rein und
neu auf undionysischer kunst, Sitte und Weltbetrachtung aufzubauen — dies ist die jetzt in heller Beleuchtung
sich uns enthiillende Tendenz des Euripides”.
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Um tal quadro, segundo Burnett (2012), resultaria na vitoria de um Unico instinto, o
apolineo. Como em Euripides o heroi torna-se apenas um ser dialético, o otimismo, infiltrado
no instinto dionisiaco, o torna “uma mera expressao de afetos naturalistas”. Lembremos que
essa tendéncia ao naturalismo também é um traco do Euripides de Nietzsche. Assim,
“Socrates como o grande personagem do drama platdnico é apenas um reflexo tardio do her6i
euripidiano”.

Platdo retirou a masica da tragédia, destruindo sua esséncia; ao fazé-lo,
acabou com o instinto tragico, eliminando o que simbolizava, aos olhos de

Nietzsche, a propria muasica: Dionisio. Platdo, na Republica, acreditava que
os instrumentos apolineos eram suficientes (BURNETT, 2012).

Ocorre, entretanto, que em Nietzsche, diferentemente de Platdo, toda a histdria
artistica grega ¢ concebida como “inexoravelmente ligada aos impulsos apolineo e
dionisiaco”. Deste modo, segundo Marcio José Silveira Lima, “a tragédia sucumbiu tanto por
causa de um desvio de interpretacdo imposto ao ensinamento mitico de Apolo quanto pelo
fato de o Gltimo dos autores tragicos voltar-se contra a sabedoria dionisiaca” (LIMA, 2006, p.
81).

E exatamente por conta dessa tendéncia a destruicdo do elemento dionisiaco que
Nietzsche pde constantemente em paralelo o seu Euripides com o Socrates de Platdo. Este
seria 0 sentido ultimo daquela contradi¢do antes aludida entre o socratico e dionisiaco, de que
poeta teria sido um ilustre espelho. E nesse sentido também que Euripides ird inaugurar uma
nova estética, fundada nos preceitos racionalistas desse Socrates. A mesma estética que em
outros momentos de sua obra Nietzsche descreve de maneira diferente, mas sempre mantendo
o paralelo: isto €, ao principio euripidiano segundo o qual “tudo deve ser inteligivel para ser
belo”, corresponde o principio socratico: “sd o sabedor € virtuoso”. “Esses seriam os dois
ensinamentos filosoficos que o poeta levaria para dentro da tragédia, fazendo-se, com isso,

arauto de uma nova concepgao dramatica” (LIMA, 2006, p. 84).

Lima chama atencdo para o fato de que a luta travada por Euripides e Socrates contra a
visdo dionisiaca dos gregos, esta relacionada a outra interpretacdo infligida pelo filésofo ao
oraculo de Delfos, quer dizer, a sabedoria ou sapiéncia do ensinamento apolineo. Quando
ouviu do oraculo que deveria conhecer a si mesmo, “Socrates sentiu-se 0 primeiro homem a
reconhecer que nada sabia e que era preciso um meio para se chegar e ser um sabedor”
(LIMA, 2006, p. 85). Neste sentido, vale a pena situar Euripides neste contexto, quando

Nietzsche faz a seguinte indagagdo: “como se comporta agora esse ideal do drama apolineo
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em face da peca euripidiana? Tal como o rapsodo solene da época antiga para com o rapsodo
mais jovem, cujo carater o lon platdnico também descreve”*® (NIETZSCHE, 2007, p. 77;
GT/NT, KSA I, p. 84). Novamente, a referéncia a Platdo fornece a Nietzsche a possibilidade
de mais uma vez operar sua interpretagdo por contraste. De acordo com Vivarelli, “no dialogo
platonico, lon de Efeso é um rapsodo divulgador da poesia homérica, que segundo a
perspectiva platdnica se revela virtuoso, e ndo inspirado, e é implicitamente comparado com o
poeta realmente inspirado. Nietzsche vé assim, em virtude desse mesmo contraste, um
paralelismo com Euripides” (VIVARELLI apud NIETZSCHE, 2009, p. 117, nota 11,
traducdo nossa). Desse modo, Euripides €, em relagdo ao poeta inspirado, ou se quisermos, em
relacdo a Esquilo, o poeta virtuoso da concepcdo platonica da arte: o que recusa a inspiragao

em nome de uma doutrina filosofica do saber, do saber tomado como virtude.

Assim sendo, a tragédia euripidiana, na esteira do socratismo, da expressdo, no campo
da arte, a um novo tipo existéncia até entdo ndo existente na Grécia: a do homem teérico, o
que se opde frontalmente ao tragico. “Agora, em vez de alegria tragica do homem dionisiaco,
surge o otimismo da ciéncia” (LIMA, 2006, p. 85). Tendo inspirado Euripides, essa figura do
Sdcrates platdnico, paladino da ciéncia, teria condenado a sabedoria tragica:

Seu saber tedrico ndo permite mais o tipo de sabedoria tragica, haja vista que
ela vai de encontro aquele preceito de que s6 o sabedor é virtuoso. No caso,
0 homem que sabe € aquele que se vale dos meios filosoficos apregoados por
Socrates. E 0 homem que, utilizando a sua razdo e a dialética, consegue
alcancar a verdade intrinseca existente em todas as coisas (LIMA, 2006, p.
85).

Nietzsche, seguindo a trilha platonica, diz tocar no “coragdo e no ponto central da
tendéncia socratica”. Ao recolher um relato em que Socrates, tendo ja confessado a si mesmo
que nada sabia, em suas andancas criticas por Atenas, se p6s a conversar com 0 mais
variegado publico (entre estadistas, oradores, poetas e artista), vindo a concluir, com espanto,
que todas aquelas celebridades ndo possuiam uma compreensao correta e segura nem sequer

131§ -
. E justamente no combate a esse “apenas

sobre suas profissdes e seguiam-nas por instinto
por instinto”, que Nietzsche reconhece a tendéncia ou impulso 16gico com que Socrates
“condena tanto a arte quanto as éticas vigentes” (NETZSCHE, 2007, p. 82; GT/NT, KSA 1, p.
89). “A partir desse Ginico ponto”, continua Nietzsche, “julgou Socrates que devia corrigir a

existéncia: ele, sé ele, entra com ar de menosprezo e de superioridade, como precursor de uma

130 Referéncia ao dialogo lon, 535c.

131 Referéncia a Apologia, 21a — 22c.
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cultura, arte e moral totalmente distintas” (IDEM). E completa seu raciocinio sobre a inversao
socratica:
Enquanto, em todas as pessoas produtivas, o instinto é justamente a forga
afirmativa-criativa, e a consciéncia se conduz de maneira critica e
dissuasora, em Socrates € o instinto que se converte em critico, a consciéncia

em criador — uma verdadeira monstruosidade per defectum! (NETZSCHE,
2007, p. 83; GT/NT, KSA I, p. 90)**,

Nietzsche imagina Sécrates com seu grande olho ciclépico™?, voltado para tragédia. O
mesmo olhar no qual, segundo o filésofo, jamais ardeu o gracioso delirio do entusiasmo
artistico. Com essa imagem, Nietzsche levanta a questdo em torno do quanto estava
interditado a Sécrates olhar com agrado para os abismos dionisiacos, ao que indaga: “o que
devia ele realmente divisar na ‘sublime e exaltada’ arte trdgica, como Platdo a denomina?”

(NETZSCHE, 2007, p. 84; GT/NT, KSA I, p. 92)

Nietzsche vé nessa imagem do Socrates platbnico, uma postura unilateral em que
somente & razéo fica franquiado o direito de conduzir o homem. Trata-se de uma condenacéo
do espirito tragico, da esséncia da tragédia. De acordo com a perspectiva socratica, a arte
tragica seria “algo verdadeiramente irracional”, uma arte “com causas sem efeitos e efeitos
que pareciam ndo ter causas; e, no todo, um conjunto tdo variegado e multiforme que teria de
repugnar a uma indole ponderada, constituindo, entretanto, para algumas almas sensiveis e
suscetiveis uma perigosa isca” (NIETZSCHE, 2007, p. 84-5; GT/NT, KSA |, p. 92).

Deste modo, se essa visdo, centrada no primado da razdo sobre o instinto tragico, teria
suas consequéncias praticas na apropriacdo que dela fez Euripides, o seu legado teorico,
contudo, encontra estofo na filosofia de Platdo (LIMA, 2006, p. 86).

Importa aqui remeter a complei¢do do platonismo que Nietzsche faz emergir no NT.
Nota-se que os dialogos sao lidos por ele como um outro importante testemunho da
condenagdo da tragédia, no que esta teria de mais essencial. Nietzsche notou que “o jovem
poeta tragico Platdo queimou, antes de tudo, os seus poemas, a fim de poder tonar-se

discipulo de Socrates”, para quem a arte tragica “nunca diz a verdade” dirigindo-se, portanto,

132 «Wihrend doch bei allen productiven Menschen der Instinct gerade die schopferisch-affirmative Kraft ist,
und das Bewusstsein Kritisch und abmahnend sich gebardet: wird bei Sokrates der Instinct zum Kritiker, das
Bewusstsein zum Schopfer — eine wahre Monstrositét per defectum”.

133 |nteressante metéfora para caracterizar o olhar unilateral de Sécrates. Segundo Vivetta Vivarelli, trata-se de
uma referéncia ao drama satirico de Euripides, o Ciclope, no qual o coro é formado por satiros escravizados pelo
ciclope Polifemo que, por sua vez, ignora Dionisio (. VIVARELLLI, in: NIETZSCHE, 2009, p. 131, nota 1).
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aquele que “ndo tem muito bom entendimento”. Como Soécrates, Platdo a incluia nas “artes

59134

aduladoras”™*" e “tao pouco filosoficas”. Sob essa influéncia:

A principal objecdo que Platdo tinha a fazer contra a arte mais antiga — a de
ser imitagdo de uma imagem da aparéncia™®, de pertencer, portanto, a uma
esfera ainda mais baixa que a do mundo empirico — ndo poderia ser
sobretudo dirigida contra a nova obra de arte — vemos Platdo empenhado em
ultrapassar a realidade e representar a ideia subjacente aquela pseudo-
realidade (NIETZSCHE, 2007, p. 86; GT/NT, KSA I, p. 93)*%°,

A essa objecdo platdnica a arte, de que a inferioridade da mesma consistiria em ser ela

uma mera imitacdo diminuta de uma realidade aparente, tornando-se mais grosseria do que o

préprio mundo empirico, Lima propde uma contrapartida dentro do pensamento nietzschiano

argumentando que o filésofo alemdo herda de Schiller uma concepcdo em que a tragédia,

“porque surgida do coro, tinha como escopo ultimo estar livre de copiar a realidade mais

grosseira”. Segundo essa concepgdo, “ela nasce justamente para isolar-se da realidade e dela

fugir’ (LIMA, 2009, p. 86). Mas se esta ¢, todavia, a proposi¢ao platonica, cumpre lembrar,

diz Nietzsche, que aqui “0 pensamento filos6fico sobrepesa a arte e a constrange a agarrar-se

estreitamente ao tronco da dialética” (NIETZSCHE, 2007, p. 86; GT/NT, KSA 1, p. 94).

Nesse ponto encontramos novamente o paralelo entre Socrates e Euripides, ou melhor, 0s
efeitos do socratismo sobre a arte do poeta:

No esquematismo légico crisalidou-se a tendéncia apolinea: como em

Euripides, cumpre notar algo de correspondente e, fora disso, uma

transposi¢do do dionisiaco em afetos naturalistas. Socrates o heroi dialético

no drama platdnico, nos lembra a natureza afim do her6i euripidiano, que

precisa defender as suas a¢Ges por meio de razao e contra-razao, e por isso

mesmo se Vvé tdo amilde em risco de perder a nossa compaixao tragica; pois

guem pode desconhecer o elemento otimista existente na esséncia da
dialética, que celebra em cada concluséo a sua festa de jubilo e s6 consegue

134 Referéncia ao Gorgias, 502b-c. Nesta passagem, Socrates pde a seguinte questdo a Calides: “E entdo? Essa
poesia augusta e admiravel, a tragédia, empds de que se afana tanto? Qual te parece ser a sua finalidade e todo o
seu esforco? Terd o fito exclusivo de agradar aos espectadores, ou podera ir contra eles, na hipdtese apresentar
algo agradavel a todos e muito grato, porém pernicioso, que ela faca questdo de salientar, proclamando e
cantando, pelo contrario, sé o que for Gtil, porém desagradavel, quer se alegrem com isso 0s ouvintes, quer se
aborrecam? Dessas duas disposi¢des qual imaginas que seja a da tragédia?” Ao que Calides responde: “E
evidente, Socrates, que ela visa mais ao prazer e ao agrado dos espectadores” (PLATAO, 2002, p. 210).

135 Referéncia a Republica, X, 600 e: “Sendo assim, firmemos desde logo esse ponto: todos os poetas, a comegar
por Homero, ndo passam de imitadores de simulacro da virtude e tudo o que mais que constitui objeto de suas
composicdes, sem nunca atingirem a verdade” (PLATAO, 200, p. 441).

138 «“Der Hauptvorwurf, den Plato der ilteren Kunst zu machen hatte, — dass sie Nachahmung eines Scheinbildes
sei, also noch einer niedrigeren Sphére als die empirische Welt ist, angehtre — durfte vor allem nicht gegen das
neue Kunstwerk gerichtet werden: und so sehen wir denn Plato bestrebt iber die Wirklichkeit hinaus zu gehn
und die jener Pseudo-Wirklichkeit”.
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respirar na fria claridade e consciéncia? (NIETZSCHE, 2007, p. 86-7;
GT/NT, KSA 1, p. 94)*.

Este seria entdo, em ultima andlise, o diagnostico da tragédia quando ela, sob a
conducdo de Euripides, aos poucos vai desaparecendo, 0 que podemos notar na crescente
perda de importancia do coro e também na forma cada vez mais dialégica com que 0s
personagens passam a atuar. Todas essas mudangas seriam por fim a expressdo mais radical
da contraposicdo entre o dionisiaco e o socratico de que Nietzsche faz referéncia. Ainda na
esteira da interpretacdo de Marcio Lima, a investida de Euripides presentaria 0 momento
maximo dessa contradicdo pelo fato de o coro ser, em Nietzsche, o substrato maior do efeito
provocado pelo impulso dionisiaco. Em outras palavras, era justamente sobre o efeito da
masica dionisiaca coral que os homens gregos mergulhavam naquele modo subjacentemente
condenado por Socrates. Neste estado, os homens participantes do coro da tragédia
desconheciam totalmente a virtude, o saber e a razdo. Enxergando nisso o que de mais
perigoso e pior havia na cultura grega, o filésofo ateniense deslocou a verdade tragica (LIMA,
2006, p. 87).

Aquele deslocamento da posi¢do do coro que Sofocles recomendou através
de sua pratica, e segundo a tradigdo, até mesmo por escrito, € o primeiro
passo para o aniquilamento do coro, processo que cujas as fases se sucedem
com assustadora rapidez em Euripides [...]. A dialética otimista, com o
chicote de seus silogismos, expulsa a musica da tragédia: quer dizer, destroi
a esséncia da tragédia, esséncia que cabe interpretar unicamente como
manifestacdo de estados dionisiacos, como simbolizagdo visivel da musica,

como o mundo onirico de uma embriaguez dionisiaca (NIETZSCHE, 2007,
p. 88; GT/INT, KSA I, p. 95)*%.

Assim, ao pensarmos em Euripides a partir do NT nos remetemos inevitavelmente a
esta critica da “estética racionalista” ou “consciente” que Nietzsche faz derivar do socratismo

quando de sua apreciacdo acerca do teatro euripidiano. No contexto geral daquela obra

137 “In dem logischen Schematismus hat sich die apollinische Tendenz verpuppt: wie wir bei Euripides etwas

Entsprechendes und ausserdem eine Uebersetzung des Dionysischen in den naturalistischen Affect
wahrzunehmen hatten. Sokrates, der dialektische Held im platonischen Drama, erinnert uns an die verwandre
Natur des euripideischen Helden, der duch Grund und Gegengrund seine Handlungen vertheidigen muss und
dadurch so oft in Gefahr geréth, unser tragisches Mitleiden einzubissen: denn wer vermdchte das optimistische
Element im Wesen der Dialektik zu verkennen, das in jedem Schlusse sein Jubelfest feiert und allein in kihler
Helle und Bewusstheit athmen kann”.

138 «“Jene Verriickund der Chorposition, welche Sophokles jedenfalls durch seine Praxis und, der Ueberlieferung
nach, sogar durch eine Schrift anempfohlen hat, ist der erste Schritt zur VVernichtung des Chors, daren Phasen in
Euripides [...]. Die optimistische Dialekt treibt mit der Geissel ihrer Syllogismen die Musik aus der Tragddie: d.
h. sie zerstort das Wesen der Tragddie, welches sich einzig als eine Manifestation und Verbildlichung
dionysischer Zusténde, als sichtbare Symbolisirung der Musik, als die Traumwelt eines dionysischen Rausches
interpretiren ldsst”.



84

inaugural, a figura de Socrates parece sobressair-se muito mais que a figura de Euripides. Isso
é tanto mais reforcado pelo fato de que quando comeca a elaborar mais detidamente suas
primeiras consideracGes sobre Euripides e Sdcrates, Nietzsche o faz na conferéncia intitulada
“Socrates e a Tragédia”, de 1870, confirmando, assim, a primazia de Socrates no interior da
discussdo encerrada naquela conferéncia. Ao fazé-lo, todavia, o filosofo acaba por realizar
todo um levantamento biografico, uma espécie de tipologia, quase um estudo de caso, em que
as facetas de Euripides tanto como pensador e critico quanto como poeta, se nos apresentam

intimamente solidarias de uma nova tendéncia em torno da tragedia.

Desse modo, se 0 que ganha em relevo e em importancia € mesmo a questdo do
socratismo, percebe-se que com ela também ganhar relevo a figura de Euripides, uma vez que
juntamente com Socrates € a ela que Nietzsche endereca as suas mais ferrenhas criticas, e ele
o faz motivado pela sua tese em torno do declinio da tragédia, tomando como fontes
privilegiadas Aristoéfanes e Platdo. Contudo, se Nietzsche assimila e toma para si 0
pensamento critico de Aristéfanes, 0 mesmo ndo se pode dizer de Platdo. Se este figura
também como fonte para pesquisa nietzschiana é para exatamente corroborar a posicédo
contraria de nosso filésofo: enquanto Platdo faz uma apreciacao negativa da tragédia enquanto
expressdo imperfeita da realidade, Nietzsche tentar resgata-la justamente no que ela possui de
belo, a bela aparéncia que encobre e embeleza ndo os simulacros da realidade, mas, como
quer Nietzsche, a esséncia do espirito tragico: a verdade dionisiaca do mundo. E neste sentido
talvez possamos pensar o elogio da aparéncia que Nietzsche opde a necessidade de verdade
metafisica, como via para uma inversdo nietzschiana do platonismo (tal como tentamos expor
no segundo capitulo dessa pesquisa). “Com sua filosofia, Nietzsche pretende reveter o
pensamento socratico. Voltando-se para esta experiéncia anterior do pensamento grego que se
encontra na poesia antiga” (PINHEIRO, 2006, p. 96)'*°.

Se, por outro lado, o Euripides de Nietzsche estd em larga medida vinculado a leitura
que o fildsofo fez de Socrates, e nos raros momentos em que se afasta desse registro no
tocante ao poeta, ele parece fazé-lo na mesma proporcdo com que 0 proprio Socrates €
também objeto de outro olhar mais liberador, é porque as obras de ambos representam signos
de uma razdo em decadéncia, a0 mesmo tempo em que representam ainda uma tentativa tardia
e malograda de inversdo desta ordem, pois, como observa o proprio Nietzsche, ja no final da
vida os dois buscaram redimir-se com a arte prestando honras as musas da poesia, ou

permitindo que estas Ihe inspirassem mais que o préprio afa de clareza racional, tdo caros a

139 Nietzsche, Plato e o entusiasmo poético, In: Nietzsche e os gregos: arte, memdria e educagao.
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filosofia de um e ao teatro do outro. Seria o caso da faceta de Euripides que nos da a conhecer

a interpretagdo nietzschiana d’As Bacantes.

2.4. O EURIPIDES D’AS BACANTES

N&o invejo a humana ciéncia, a sabedoria me apraz seguir, de quantas coisas
evidentes e grandes existem (Euripides, As Bacantes)

Se for correto pensar que as obras aristofanescas assim como o anedotario de
Diogenes de Laércio foram uma fonte alegdrica para a interpretacdo nietzschiana da
antiguidade, do mesmo modo também nos parece igualmente plausivel defender que As
Bacantes funcionam de maneira semelhante para Nietzsche. Se for assim, seria, por outro
lado, possivel afirmar que nessa obra Euripides assumiria enfim a verdadeira mascara do
teatro tragico, isto é, a mascara de Dionisio? Visto que o proprio deus figura ai como
protagonista? Em que pese nossa questdo levar em conta a ideia aludida por Nietzsche, no
NT, de que com essa peca Euripides teria se retratado de sua tendéncia dominante. Mas qual o
sentido dessa retratacdo? Em que medida ela poderia nos auxiliar a pensar com Nietsche mais

uma possivel mascara para Euripides? Se é que isso seria possivel. Eis a questdo dessa secao.

Como se sabe, embora Nietzsche tenha empenhado todos os seus esforcos em
demonstrar o carater dissoluto da figura de Euripides, um dado peculiarmente desconcertante
da obra desse poeta lhe chamou especialmente a aten¢do num sentido que poderiamos tomar
como positivo, se considerarmos 0s propositos estéticos do fildsofo no NT. Ocorre,
entretanto, que Nietzsche esta tdo tomado por sua critica ao espirito socratico que se apoderou
do teatro euripidiano, que ndo Ihe resta muito interesse para discorrer, nos seus pormenores,
sobre esse aspecto da obra do poeta. Trata-se do elemento dionisiaco de As Bacantes, ao qual
Nietzsche refere-se, sumariamente, como uma possivel reconciliacdo do poeta, muito embora
sua tendéncia ja houvesse triunfado. Como Nietzsche ndo tenha se detido sobre esse aspecto
de fundamental relevancia para nossa pesquisa, convém situar inicialmente um pouco o
contexto desta tragédia:

Na realidade, a tragédia As Bacantes, escrita por Euripides no fim de sua
vida, apresenta-nos um problema. A obra desse dramaturgo é toda cheia de
surpresas, como 0 mundo em que se debatem os seus herois. E As Bacantes é
uma das mais desconcertantes. Sob muitos aspectos, efetivamente, a peca
revela um tom fora do habitual. O coro é formado por bacantes, que cantam

as alegrias e os mistérios do culto a Dioniso. Cantam com tanto fervor, tanta
poesia, tanto desprezo pelo racionalismo pequeno daqueles que se recusam a
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crer, a ponto de termos a sensacao de assistir a conversdo de Euripides. E
cabe-nos perguntar se ele, cansado de Atenas, e dos sofistas, tornado ele
mesmo um fugitivo, ndo teria encontrado, uma vez distante, nesse culto tdo
proximo da natureza, uma abertura para um mundo mais rico (quer dizer fora
da atmosfera politica de Atenas (???). O Euripides intelectual estaria cansado
do intelectualismo. O fato € que esse culto, celebrado longe das cidades,
corresponde, corresponde bem a crise vivida na cidade. Neste caso, a fuga
em direcdo a mudanga, acompanhada da partida do poeta ao exterior, poderia
perfeitamente representar a Gltima iniciativa espiritual de seu pensamento,
sempre aberto a todas as influéncias (ROMILLY, 1998, 130-1).

Romilly ressalta quase que essencialmente o contexto politico que possivelmente teria
fomentado os desdobramentos do teatro euripidiano, mas alguns aspectos dessa descrigéo
colocam bem claramente aquilo que, para 0 bem ou para mal, tanto inquietou a Nietzsche. A
helenista refere-se a dois aspectos, a0 que nos parece, bastante proximos da leitura
nietzschiana: “o desprezo pelo racionalismo” e a abertura para novas influéncias que teriam

culminado, em Euripides, numa “Gltima iniciativa espiritual de seu pensamento”.

N&o estariam exatamente ai bem marcados 0s elementos centrais entre 0s quais se
situa a critica a Euripides no NT: o racionalismo socratico e a aniquilacdo do dionisiaco que
esta tendéncia provocou na tragédia do poeta? Mas, num sentido inverso a essa tendéncia, nao
seriam exatamente eles que agora figuram como elementos a serem combatidos na ultima

peca de Euripides?

Assim, a breve descricdo acima parece nos colocar a par de alguns indicios bem
sugestivos para pensarmos a Ultima tragédia de Euripides como deslocada do conjunto de sua
obra. Como ¢ sabido, ela foi escrita na Maceddnia, portanto, fora do contexto politico e
filoséfico de Atenas que tanto teria influenciado Euripides. Enquanto Nietzsche fala em
retratacdo, Romilly fala em uma possivel conversdo. Entretanto, a base para essa suspeita tem
em comum um dado de grande relevancia, a saber, o distanciamento do olhar racionalista que
marcou a poesia de Euripides. H4, portanto, outro elemento particularmente interessante para
aquilo que entendemos como uma alegoria n’As Bacantes: a demarcagdo dos limites entre a
cidade e o campo, territorios simbolicamente ligados aos extremos da razdo e do instinto, ou
se quisermos falar em linguagem nietzschiana, ao apolineo e ao dionisiaco em estado puro,
isto é, ainda ndo estetizados ou preé-artisticos. E, no entanto, € a crise da cidade que é posta em
questdo, o que nos parece claro no embate entre Dionisio e Penteu, o herdi que personifica o

poder da razdo desmedida, que o deus convertera em loucura destrutiva.

Com base nessa hipotese do embate entre razdo e instinto no interior daquela tragédia,

poderiamos, seguindo os rastros de Nietzsche, dizer que esse seria um primeiro traco
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distintivo d’As Bacantes se a confrontamos com outras tragédias, onde, ao contrario, 0S jogos
dialdgicos, caracteristicos da obra euripidiana, parecem sugerir uma extrema valorizagdo do
racional por meio da persuasdo dialética, como podemos perceber em algumas passagens de
Ifigénia em Aulis, em que o Aquiles euripidiano, bem diferente do Aquiles furioso de
Homero, intervém nos dialogos fazendo uso das palavras, da oratoria, para convencer seus
interlocutores. Quando pretende, por exemplo, salvar Efigénia persuadindo seu pai, diz ele:
“tentemos outra vez persuadir o pai a ter melhores sentimentos quanto a filha” (EURIPIDES,
1993, v. 1425), ou em outra passagem em que diz: “por que nao tentamos opor as razdes dele
outras mais fortes para convencé-lo” (EURIPIDES, 1993, v. 1427), em mais uma sugere
“ajustarmos nossa vida aos mandamentos da razdo e do bom senso” (EURIPIDES, 1993, v.
1285). Nestes breves trechos a influéncia racionalista mostra-se clara na personalidade do

herdi dialético de Euripides, no qual Nietzsche, certamente, enxergaria a influéncia socratica.

Esse trago racionalista da linguagem euripidiana também se faz notar bastante nos
didlogos de Medeia, em que a protagonista faz uso da palavra como artificio de
convencimento no debate com seu opositor, Jasdo. Destacamos a passagem a segulir:

[...] sou diferente em muitas coisas da maioria dos mortais. Assim, entendo
que alguém, se além de mal é habil no falar merece punicdo ainda mais
severa, pois confiado no poder de seus discursos para ocultar os maus
designios com palavras bonitas, ndo receia praticar o mal. Mas ele nédo é tdo
solerte quanto pensa. Para também de me impingir tua conversa cinica e
artificiosa. Uma palavra apenas é bastante para confundir-te. N&o fosses tu

um traidor e deverias ter comecado por tentar persuadir-me antes de
consumar teu novo casamento (EURIPIDES, 2001, p. 41, v. 665-679).

Outra caracteristica digna de nota na Gltima peca de Euripides é que nela o elemento
dionisiaco se faz presente de forma direta, uma vez que o herdi da trama é o préprio deus.
Entretanto, numa possivel sincronia com a leitura que Nietzsche fez da tragédia, enquanto
resultante da unido produtiva entre Apolo e Dionisio, talvez possamos apontar, n’As
Bacantes, essa dualidade tdo significativa para o filésofo, pois como nota Rachel Gazolla:
“nessa peca nao ha referéncia explicita a Apolo, mas a presenca da harmonia da medida e da
clareza de visdo que esse deus traz aos homens, atraves das falas de Tirésias, de Cadmo, do
Mensageiro e do coro” (GAZOLLA, 2011, p. 259-260). Para autora, destacam-se ainda tantas
outras caracteristicas tragicas na trama de Euripides:

No desenrolar da tragédia, manifestam-se as marcas principais do contetdo
tragico: ali estdo os crimes de sangue, as mascaras, a musica monotonica, o

embate dos deuses antigos e novos, 0 miasma que envolve o chefe de Tebas,
seu daimon sinistro. A dimensdo das méascaras que encobertam a realidade
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dos personagens parece ser mais forte nessa peca que nas outras, uma vez
que o proprio deus é seu personagem nuclear. Por isso, sua forca destruidora
estd mais presente, 0 movimento dos personagens — da ilusdo a realidade —
mais perceptivel, dado o génio poético de Euripides ao compor 0s versos
gramaticalmente (GAZOLLA, 2011, p. 259-260).

Feitas, porém, essas pequenas ilustracdes com as quais quisemos dar mostras do
espirito dominante das tragédias de Euripides, em contraste com o d’As Bacantes, onde o
mecanismo se inverte, pois toda a forca retorica de Penteu é reduzida a uma sanha frente a
forca ainda maior do dionisiaco. Poderiamos ai, com Nietzsche, pensar os limites a que chega
a razdo quando a ela é dada um poder ilimitado e irrestrito que sufoque o espirito tragico,
como aconteceu com Euripides sob a influéncia de Socrates, dando origem ao chamado
“homem tedrico” em detrimento do “homem tragico”. E possivelmente ai que Nietzsche,
tendo se referido a uma retratacdo da parte de Euripides, reconheca a importancia desta sua
ultima manifestacdo poética, porque com ela Euripides teria nos colocado a questdo da
importancia do fendmeno dionisiaco para cultura grega. Concentremo-nos entdo no sentido e
no valor que teve aquela retratacdo para o pensamento de Nietzsche a despeito mesmo de o
filésofo reconhecer que o mal perpetrado pelo poeta sobre a tragédia ja tivesse triunfado.

H& que se colocar aqui, portanto, a questdo de saber como o0 poeta, em quem, pelo
consorcio com Sécrates, Nietzsche reconheceu a autoria da morte da tragédia pudesse

fornecer um valioso testemunho do espirito tragico.

E no paragrafo 12 do NT que, sem maiores explicacdes, Nietzsche alude a retratagio
de Euripides. Sem nos dar a conhecer plenamente o seu significado, ele, no entanto, nos da
uma pista quando cruzamos a passagem do NT com outrado TS:

O velho Séfocles se pronunciou no Edipo em Colono (tal como Euripides
nas Bacantes) sobre o que, na tragédia, liberta do mundo: Euripides como
uma espécie de retratacdo, na medida em que ele mesmo se deixou

esquartejar como Penteu, o sensato racionalista, opositor do culto a Dionisio
(NIETZSCHE, 2006, p. 50; TS/TS; KSA I)

Tal como no NT, em TS também aparece a mencéo a retracdo. Entretanto, diferente do
primeiro texto, em que esta é anunciada pela flexdo do verbo widerrufen (revogar, abjurar,
desmentir(-se), retratar(-se); cfe. dicionario LANGENSCHEID, 2001, p. 1192), no texto
original do segundo, aparece o termo em alemdo Palinodie, do grego palinoidia, em

portugués palindia, que também tem o sentido de retracdo™*°. Numa outra acepcao, é também

140 Cfe. a nota 30 do tradutor da TS, Ernani Chaves, p. 50.
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141

um poema em que se desdiz o que se disse em outro™"". Assim, Euripides seria aquele que se

redimiu poeticamente, isto &, no sentido de corrigir o mau servico prestado a poesia tragica.

E exatamente para esse sentido controverso, ambiguo, da tensdo entre um extremo e
outro que queremos acenar na caracterizacdo do Euripides de Nietzsche: ele é a um s6 tempo
um ponto de inflexdo no decurso da tragédia, a expressdo de uma nova tendéncia quando
tomado pelo conjunto de sua obra; assim como também um ponto de referéncia para aquilo
gue mais interessa a Nietzsche: o dionisiaco, quando se aponta para derradeira tragédia
euripidiana. E nesse sentido que Nietzsche parece retomar o tema no NT:

O proprio Euripides, no entardecer da vida, apresentou de maneira muito
enérgica a seus contemporaneos a questdo do valor e do significado dessa
tendéncia, em um mito. Deve realmente o dionisiaco subsistir? Ndo sera
mister extirpa-lo a for¢a do solo helénico? Certamente, nos diz o poeta, se
apenas fosse possivel; mas o deus Dionisio é demasiado poderoso: 0 mais
inteligente adversario — como Penteu em As Bacantes — é inesperadamente

enfeiticado por ele e corre depois com esse feitico para desgraca
(NIETZSCHE, 2007, p. 76; GT/NT, KSA 1, p. 82)'*

Em outras palavras, o Euripides d’As Bacantes faz representar a forca da experiéncia
dionisiaca no seio da cultura helénica. Desta feita, mais que isso, ele teria, com essa
representacdo, se contraposto ao traco mais marcante de sua propria producdo poética: a
racionalidade por tras daqueles raciocinios em que pesava o poder da persuasdo, da légica e
da dialética. Sendo assim, fica claramente marcada a distancia entre o jovem e o velho poeta,
que ndo por acaso é refletida na figura dos ancidos, que parecem representar a inclinagdo para
reconhecer o poder e a legitimidade da experiéncia dionisiaca:

O juizo dos dois ancides, Cadmo e Tirésias, parece ser também o do poeta
velho: as reflexdes dos mais sagazes individuos ndo derrubam aquelas

antigas tradicGes populares, aquela veneragdo eternamente propagada de

Dionisio, sim, que, em face de forgas tdo maravilhosas, convém mostrar ao

menos prudente cooperacdo diplomatica (IDEM)*,

141 Cfe. nota 28, de Marcos Sinésio Pereira Fernandes, para uma outra traducdo da TS, Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2014.

142 «“Euripides selbst hat am Abend seines Lebens die Frage nach dem Werth und der Bedeutung dieser Tendenz
in einem Mythus seinen Zeitgenossen auf das Nachdriicklichste vorgelegt. Darf lberhaupt das Dionysische
bestehn? Ist es nicht mit Gewalt aus dem hellenischen Boden auszurotten? Gewiss, sagt uns der Dichter, wenn es
nur moglich ware: aber der Gott Dionysus ist zu mdchtig; der verstdndigste Gegner — wie Pentheus in den
Bacchen — wird unvermuthet von ihm bezaubert und lauft nachher mit dieser Verzauberung in sein
Verhéngniss”.

143 «Das Urtheil der beiden Greise Kadmus und Tiresias scheint auch das Urtheil des greisen Dichters zu sein:
das Nachdenken der kligsten Einzelnen werfe jene alten Volkstraditionen, jene sich ewig fortpflanzende
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Se Euripides, outrora, transgrediu o curso natural da tragédia, ele agora revela-se como
transgressor de sua propria arte, da sua propria tendéncia. Mas como dimensionar essa
inclinacdo tardia de Euripides? Como encontrar ai um sentido valido para uma tal retracdo?
Quem nos dird, conclui Nietzsche, ¢ o proprio Euripides “que resistiu a Dionisio, com forca
heroica, durante uma longa vida — para no fim dela concluir a sua carreira por uma
glorificagio do adversario em uma espécie de suicidio™**. Para Nietzsche, a Gltima tragédia
do poeta tem uma forga particularmente digna de nota para conjunto de sua obra: ela “¢é um
protesto contra a exequibilidade de sua tendéncia”. Mas, por infelicidade, essa tendéncia ja
havia sido realizada: “O maravilhoso acontecera: quando o poeta se retratou, sua tendéncia ja
tinha triunfado” (NIETZSCHE, 2007, p. 76; GT/NT, KSA I, p. 83). Se a obra de arte da
tragédia grega j& houvera ido abaixo, como diz Nietsche, entdo s6 parece haver uma
concluséo possivel:

Ainda que Euripides procure nos consolar com sua retratacdo, ndo consegue:
0 mais espléndido templo jaz em ruinas; de nos servem as lamentages do
destruidor e sua confissdo de que era o mais belo de todos os templos? E
mesmo que Euripides tenha sido condenado pelo juizo artistico de todos os
tempos a ser convertido em dragdo — a quem poderia satisfazer essa

lamentavel compensacdo? (NIETZSCHE, 2007, p. 77; GT/NT, KSA I, p.
83)145.

Como se pode notar, a retratacdo de Euripides ndo surtira grande efeito, dado o fato de
gue sua tendéncia inicial se propagara de forma irreversivel. Nesse sentido, Wander de Paula
(2009, p. 197) coloca uma questdo que também corroboramos aqui: poder-se-ia, entdo,
assegurar que a visdo de Nietzsche se mantém inalterada com relacdo a tendéncia de
Euripides, uma vez que aquilo que mais marcou a sua producdo, teria sido sua tendéncia
racional? Ao responder essa questdo, Paula, aponta para uma via de mao de dupla: sim e néo!
Sim, pelo fato de que Nietzsche considera mesmo a tendéncia ao esclarecimento contida na
tragédia de Euripides como irreversivel na Grécia antiga; ndo, porque para além de Nietzsche
apresentar a tragédia a partir do exemplo d’As Bacantes, o tema da retratacdo a que se refere,

no paragrafo 12 no NT, pde em questdo outro tema igualmente caro para Nietzsche, a saber: o

Verehrung des Dionysus nicht um, ja es gezieme sich, solchen wunderbaren Kréften gegeniiber, mindestens eine
deplomatisch vorsichtige Theilnahme zu sein”.

%4 0 suicidio de Penteu, representante do homem racional, frente a Dionisio, a personificagdo do espirito tragico.
145 “Mag nun auch Euripides uns durch seinen Widerruf zu trésten suchen, es gelingt ihm nicht: der herrlichste
Tempel liegt in Trimmern; was nitzt uns die Wehklage des Zerstdrers und sein Gesténdniss, dass es der
schonste aller Tempel gewesen sei? Und selbst dass Euripides zur Strafe von den Kunstrichtern aller Zeiten in
einen Drachen verwandelt worden ist — wen mdchte diese erbarmliche Compensation befriedigen?”
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do limite da ciéncia, ou como colocamos anteriormente, dos limites da razdo, que, em ultima
andlise, esta tragédia de Euripides viria a denunciar com seu elogio do dionisiaco. Assim,
como o comentador, defendemos que, para compor a descricdo do fendmeno tragico,
Nietzsche recorre, em diversos momentos de sua fase de juventude, ao relato d’As Bacantes.
Por esse motivo, “a sua concepgdo esta absolutamente amparada pelo Euripides que se
retratou”. Portanto, “a retragdo de Euripides possui um valor imensuravel para Nietzsche, que
ndo conseguiu encontrar outro protétipo para a tragédia grega antiga sendo na peca de
Euripides” (PAULA, 2009, 197).

Nesta esteira, destaca-se, como ilustracdo do procedimento nietzschiano, uma
passagem da TS que d& sequéncia ao tema da retratagdo la exposto:

E admiravel a acdo do helenismo na espiritualizacdo do festim dionisiaco,
guando se compara com 0 que surgiu, da mesma origem, em outros povos.
Tais festas sdo antiquissimas e encontraveis por toda parte, na Babildnia com
o nome de Séceas. A completa liberdade da natureza era restaurada por cinco
dias; toda as relagdes sociais e politicas eram rompidas. Uma grande festa de
liberdade e igualdade, na qual as classes servis recebem de volta recebem de
volta seu direito original [...]. A imagem das orgias dionisiacas oferece o
equivalente disso, tal como Euripides projeta nas Bacantes (NIETZSCHE,
2006, p. 50-51; TS/TS, KSA 11I)

Deste ponto em diante, Nietzsche faz clara referéncia ao um longo trecho da fala do
mensageiro d'As Bacantes referente aos versos 677-774 (EURIPIDES, 2010, 42-5), em que
sdo retratadas as Ménades, seguidoras de Dionisio, em plena natureza, sob o comando de

Agave:

A mée de Penteu comeca a dar gritos de alegria, para afugentar o sono. As
mocas se erguem, um modelo de nobre decoro; mogas mulheres jovens e
velhas saltam, os cabelos ondulados deixam-se cair nos ombros, vestem a
pele de corsa, apertando lacos e fitas; cingem o colorido tosdo com serpentes
que lhes lambem os rosto com intimidade. Algumas tomam nos bracos
corgas e jovens lobos selvagens e os amamentam. Colocam grinaldas de
hera, ramos de carvalho e briénias; uma toma o tirso, bate no rochedo, de
onde imediatamente jorra 4gua; uma outra golpeia o chdo com o bastdo e o
deus faz jorrar uma fonte de vinho. Outras arranham o chdo apenas com a
ponta dos dedos e leite branco como neve borbulha. Doce mel goteja dos
ramos de hera etc. (NIETZSCHE, 2006, p.51-2; TS/TS, KSA I11).

A leitura que Nietzsche faz d’As Bacantes passa entdo a figurar de maneira constante e
inequivoca como fonte para a sua descricdo do elemento dionisiaco, que nesta pega aparece
em seu estado bruto e ameacador, numa palavra: barbaro. No entanto, para um primeiro
momento da construcdo nietzschiana, o filésofo encontra no relato de Euripides aquilo que

considera ser “um mundo totalmente encantado”, onde “a natureza festeja sua reconciliacdo



92

com o homem, tudo ¢ extatico e neste caso digno e nobre”. Nao por acaso, este importante
terma da comunhdo com a natureza afina-se com uma das teses da metafisica de artista,
segundo a qual, a experiéncia dionisiaca propiciaria o rompimento do principium
individuationis, melhor dizendo: uma coisa implicaria na outra:
O poder artistico da natureza, ndo mais o0 de um homem, revela-se aqui: uma
argila mais nobre é aqui modelada, um marmore mais precioso é aqui
talhado: 0 homem. Este homem, conformado pelo artista Dionisio, est& par a

natureza assim como a estatua estd para o artista apolineo (NIETZCHE,
2005, p. 9; DW/VD, KSA | p. 555)*°,

Também nesta passagem de A visdo dionisiaca do mundo reverberam os ecos da
leitura que Nietzsche empreendeu de Euripides. Porém, como bem observa Wander de Paula,
agora aliando a imagem do dionisiaco barbaro a outro indispensavel componente: o apolineo.
Associacdo que sera de extrema importancia para as teses do NT, livro onde definitivamente o
fundamento da arte grega encontra-se na unido fraterna daqueles dois impulsos, condi¢do sem
a qual a tragédia ndo seria possivel enquanto fendmeno estético. Isto equivale a dizer que, na
interpretacdo nietzschiana, Apolo recria o Dionisio titdnico na Grécia; recorrendo as cenas
d’As Bacantes, diz Nietzsche: “doce mel goteja dos ramos, se alguém toca o chdo apenas com
a ponta dos dedos jorra leite branco como neve. Este é o mundo totalmente encantado, a
natureza celebra a sua reconciliagdo com o homem”, e conclui: “o mito diz que Apolo reuniu
novamente o Dionisio despedacado. Essa € a imagem do Dionisio recriado por Apolo, salvo
de seu despedacamento asiatico” (NIETZSCHE, 2005, p. 15; DW/VD, KSA I p. 559). O
significado que Nietzsche atribuird a essa alianca é, como ele mesmo declara, do mais alto
recurso da existéncia, quando o filésofo coloca a seguinte questdo: “qual era a intengdo da
Vontade — que afinal é todavia uma — ao permitir a entrada dos elementos dionisiacos contra a
propria criacdo apolinea?” Ao que ele mesmo responde: “o nascimento do pensamento

tragico” (NIETZSCHE, 2005, p. 24; DW/VD, KSA I p. 566).

Nota-se, portanto, que a propria concepc¢ao nietzschiana de tragico, que aos poucos vai
sendo construida, encontra-se também sob a influéncia da riqueza de detalhes das imagens

dionisiacas de Euripides.

Assim, na esteira desse breve itinerario proposto por Wander de Paula, que aqui

corroboramos plenamente, ao menos no que diz respeito a influéncia do Euripides d’4s

148 «Die Kunstgewalt der Natur, nicht mehr die eines Menschen, offenbart, sich hier: ein edlerer Thon, ein
kostbarerer Marmor wird hier geknetet und behaun: der Mensch. Dieser vom Kiinstler Dionysos geformte
Mensch verhalt sich zur Natur, wie die Statue zum apollinischen Kiinstler”.
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Bacantes nos limites do NT, percebemos que o poeta teria prestado a Nietzsche uma enorme
colaboracéo ao fornecer um prot6tipo do nascimento do pensamento tragico (cfe. PAULA,
2009, p. 199). Dessa forma, buscou-se demonstrar uma hipotese inicial de nossa pesquisa: a
de que para além do poeta-pensador severamente criticado por sua tendéncia racionalista que
levou a cabo a tragédia, o poeta que se retrata n’As Bacantes, nos reservaria também uma
outra mascara: a de Dionisio. Figurando, na abordagem de Nietzsche, como um personagem
ambiguo, de multiplas faces, mas que ndo obstante revela-se como um tipo produtivo para as
investigacOes de nosso filosofo, o que Ihe confere um lugar ao mesmo tempo de reprovacéo e
de prestigio; pois que tanto por um lado quanto por outro, Euripides concorre para elaboracéo
da primeira estética Nietzschiana quer figurando como a expressao maxima da dissolucéo da
tragédia, quer fornecendo a Nietzsche um modelo tragico por exceléncia. Assim como nas
passagens acima citadas, em inimeras outras da fase de juventude é possivel atestar esse lugar
atribuido a Euripides por Nietzsche, um lugar que poderiamos perfeitamente resumir com o
seguinte comentario:

Euripides, nas Bacantes, teria se retratado diante de Dionisio! Pode-se

entender melhor, portanto, o lugar paradoxal de Euripides na analise do

jovem Nietzsche, que culmina no Nascimento da Tragédia: a0 mesmo tempo

em que ele mata a tragédia, isto €, o dionisiaco, oferece nas bacantes, o
modelo do dionisiaco (CHAVES, 20086, p. 50, nota 30).

Por fim, se retomarmos aquela divisdo tematica do NT proposto por Roberto
Machado, segundo a qual Euripides ocuparia um lugar intermediario em grau de importancia
— precedido pela formulacdo do par apolineo-dionisiaco, mas seguido da exposi¢do das
esperancas nietzschianas de renovacao do espirito tragico na modernidade —, encontraremos
mais uma vez o eco do Euripides d’As Bacantes sendo evocado por Nietzsche para conclamar
seus contemporaneos com um tom exortativo que lembra bem as descri¢des euripidianas:

Sim, meus amigos, crede comigo na vida dionisiaca e no renascimento da
tragédia. O tempo do homem socratico passou: coroai-vos de hera, tomai o
tirso na mao e ndo vos admireis se tigres e panteras se deitarem, acariciantes,
a vossos pés. Agora ousai ser homens trdgicos: pois sereis redimidos.
Acompanhareis, da India até a Grécia, a procissdao festiva de Dionisio!

Armai-vos para uma dura peleja, mas crede nas maravilhas de vosso deus!
(NIETZSCHE, 2007, p. 120-1; GT/NT, KSA 1, 132)*’

147 «Ja, meine Freunde, glaubt mit mir an das dionysische Leben und an die Wiedergeburt der Tragddie. Die Zeit

des sokratischen Menschen ist voriber: kranzt euch mit Epheu, nehmt den Thyrsusstab zur Hand und wundert
euch nicht, wenn Tiger und Panther sich schmeichelnd zu euren Knien niederlegen. Jetzt wagt es nur, tragische
Menschen zu sein: denn ihr sollt erldst werden. Ihr sollt den dionysischen Festzug von Indien nach Griechenland
geleiten! Ristet euch zu hartem Streite, aber glaubt an die Wunder eures Gottes!”
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A GUISA DE CONCLUSAO - NIETZSCHE E A RECEPCAO DE EURIPIDES:
APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS

“O racionalismo de Euripides pressupdem, com um
forte sentido de realidade, o condicionamento que as
paixdes e, no geral, uma situacdo ndo modificavel pela
‘vontade’ impdem ao homem” (Vincenzo Di
Benedetto, Euripide: teatro e societa)

“Euripides é o primeiro poeta que exprime a alma do
homem, sozinho no mundo, fora de todas as ligacOes
religiosas, familiares e politicas, sozinho com a sua razédo
critica e 0 seu sentimento pessimista, com a sua paixao e
o seu desespero. E ‘o mais tragico dos poetas’™ (Otto
Maria Carpeaux, Historia da Literatura Ocidental)

Sabemos o0 qudo desconcertante foi, para a época, a recepcdao que Nietzsche fez da
tragédia grega e com ela a do préprio Euripides em seu primeiro livro'*®, E curioso notar,
entretanto, que embora essa recepc¢do nao tenha sido de todo assimilada, muito do que se tem
afirmado a respeito do poeta, mesmo em estudos mais recentes, guarda bastante semelhanca
com as impressGes que o jovem Nietzsche teve dele, ainda que a critica corrosiva ao
racionalismo fortemente presente no seu teatro, tal como Nietzsche a formulou, esteja longe

de ser uma unanimidade entre fil6logos, helenistas e eruditos de um modo geral.

E que a recepcio da Grécia de Nietzsche obedece a uma chave de interpretacdo muito
propria (BURNETT, 2012, p. 10)**°, & qual acreditamos estar subordinada também a recepcéo

de Euripides, como tentaremos mostrar neste capitulo final.

Abordaremos aqui brevemente a questdo das aproximacdes e distancias em relacdo a
leitura de Nietzsche e as que hoje dispomos. Retomando o Euripides herdado pelas fontes
antigas que chegaram até nds e que ainda ressoam na maioria dos estudos sobre o
tragediografo, buscaremos apontar alguns pontos comuns e também alguns pontos
discordantes entre as recep¢des em questdo. N&o nos proporemos, porém, a investigar as

origens profundas dessas fontes em Nietzsche e nos autores que se sucederam a ele, trata-se

%8 \seja-se, por exemplo, a acidez critica com que o filslogo Ulrich von Wilamowitz-Méllendorf recebe as
impress@es nietzschianas por ocasido do lancamento do NT.

149 Segundo, Henry Burnett, na citada referéncia, “a base da interpretacio das artes operada por Nietzsche é pré-
cristd, grega, podemos dizer. Mas ndao a Grécia que a historiografia alemd de sua época dissecava
filologicamente; seria mais correto pensar em uma Grécia Unica, impar, reinterpretada por Nietzsche em uma
chave inédita: a perspectiva dionisiaca”.
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tdo somente de, procedendo por aproximacgdo e por contraste, proporcionar uma melhor

compreensdo da dimensdo interpretativa que em Nietzsche se impde.

Para ilustrar as dissonancias da leitura nietzschiana utilizaremos preferencialmente
dois autores: o primeiro deles, o filologo Bruno Snell, representa a continuidade da tradicao
filologica na qual se formara também um dos primeiros e mais severos criticos de Nietzsche,
Wilamowitz-Méllendorf. Mas distanciado deste e também de Nietzsche por um espaco de
quase um século, faz uma espécie de reabilitacdo da figura de Euripides encaminhando um
olhar mais liberador em relacdo ao poeta quando o relaciona a uma questdo que marcou

55150

decisivamente sua obra filologica: “a descoberta do espirito”™>", uma questdo que ja se tornou

“classica” e que repercutiu também na obra de outros grandes estudiosos como Jean-Pierre

Vernant'®?

, por exemplo. Longe, porém, de pretender esmiucar essa questdo em todos 0s seus
pormenores, optaremos apenas por expo-la de modo breve, com o intuito mais especifico de
situar o lugar que esse estudioso reserva a Euripides na linha evolutiva do espirito grego; a
segunda, Jacqueline de Romilly, helenista mais contemporanea, que procurou investigar, em
um de seus livros, a chamada “modernidade de Euripides”, nos d4 um panorama do contexto
ao qual esta vinculada as inovagdes do poeta. Mais uma vez cumpre lembrar que nao
pretendemos levar a cabo uma andlise exaustiva do pensamento desses autores, apenas
destacar alguns pontos de suas interpretacdes que nos permitam fazer um contraponto com a
recepcdo de Nietzsche, de modo a localizd-la como uma possibilidade interpretativa a mais
gue se tem do universo grego, cujas especificidades nos apresentam também um Euripides
diferente, no minimo inusitado, tributario das primeiras impressdes estéticas de Nietzsche,

qguando comparado com as demais recepcoes.

Queremos mostrar com isso que a leitura diagndstica de Nietzsche, como ja
salientamos, se alca outro patamar de consideragdo, que vai além das leituras historiograficas
e filologicas, revelando assim que seu Euripides estad profundamente enraizado na sua propria
visdo do mundo helénico, o que pressupde as peculiaridades de sua interpretacdo, como uma

interpretacdo alegdrica e impar. E exatamente por contraste com essa interpretagdo que

130 gnell (2009) toma esse tema como objeto em seu livro Die Entdeckung des Geistes. Studien zur Entstehung
des europdischen Denken bei den Griechen, de 1955. Na edi¢do brasileira: A cultura grega e as origens do
pensamento europeu.

151 Vide Vernant, Mito e Pensamento entre os gregos: estudos de psicologia histérica, Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1990. Segundo o proprio autor, a abordagem de Snell a propoésito da “descoberta do espirito”, diferente da
sua que segue um viés mais psicoldgico, teria se constituido a partir de uma “interpretagdo [...], cuja perspectiva
é, no entanto, historica”, cfe. Nota 3 da se¢do “A formagdo do pensamento positivo na Grécia arcaica”, p. 442.
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procuraremos apresentar a visdo desses autores. Vale ressaltar ainda que diferentemente do
que ocorre com Wilamowitz, que foi um inimigo declarado das ideias de Nietzsche, nédo
pretendemos, nem de longe, apresentar nossas duas fontes como antinietzschianas, no sentido
daqueles que se dedicam deliberadamente a combater as ideias do filésofo, direcionando seus

escritos para tal intengdo.

Cremos, com isso, apresentar uma boa ilustracdo de que a leitura de Nietzsche s6 se
sustenta se devidamente contextualizada, quer dizer, circunscrita ao projeto mesmo do NT e
suas peculiaridades, tais como as apresentadas na primeira parte deste trabalho. Ademais, no
que se refere a Bruno Snell, mesmo reabilitando a imagem de Euripides, nem por isso se
mostra avesso a interpretacdo nietzschiana, sobretudo quando aponta a critica de Nietzsche
ancorada na leitura que o filésofo fez de Aristéfanes e que esta, por sua vez, ja esta
profundamente influenciada por uma certa tradicio alema de recepcdo da Grécia’®?, a qual ja
aponta para o desvio da imagem essencialmente apolinea daquela cultura. Neste ponto, a sua

propria leitura ndo mais segue na mesma direc&o na qual seguiu a de Wilamowitz'>*.

E comum vermos Euripides, assim como em Nietzsche, receber um papel distintivo

quando da comparacdo com os demais poetas tragicos — Esquilo e Sofocles. Muito

152 SNELL (2009, p. 117 — 134).

153 Wilamowitz é, sem duvida, o mais severo critico de Nietzsche, sua menc&o nesse trabalho justifica-se pelo
fato, entre outros, de ter sido também ele o primeiro de todos, quando se toma como referéncia o NT. Ele chama
nossa atengdo ainda por representar o modelo, por exceléncia, do tipo de fil6logo que predominava no meio
académico aleméo a época de Nietzsche. Modelo este que nosso filésofo, como ja mencionamos antes (cap. 1),
em certo sentido, busca se afastar. Antes de mais nada, é preciso lembrar que um dos pontos altos dessa critica
mordaz situa-se exatamente em torno do que aquele fil6logo considera um erro grave na pesquisa de Nietzsche,
qual seja, sua falta de rigor cientifico: “o senhor Nietzsche ndo se apresenta como um pesquisador cientifico: sua
sabedoria, conseguida pela via da intui¢do”, estaria mais proximo do “estilo de um pregador religioso”
(WILAMOWITZ apud MACHADO, 2005, p. 56). Wilamowitz passa em revista todos os pontos cruciais que
marcaram o NT enquanto proposta interpretativa do universo grego antigo e que lhe parecem, logo de imediato,
demasiadamente estranhos a sua propria formacéo filoldgica, a mesma na qual também formara-se Nietzsche.
Desse modo, passa, é claro, por temas centrais como a formulacdo do par de conceitos apolineo-dionisiaco e a
critica ao socratismo, o0s quais s&o recebidos de modo inteiramente suspeito pelo fildlogo. E dentro desse espirito
critico que procurou ‘“elucidar”, entre outras “descobertas igualmente desconcertantes”, a “concepgdo
inteiramente nova” a respeito de Euripides (MACHADO, 2005, p. 57). Nesta perspectiva, a questdao em torno do
poeta ndo poderia Ihe passar despercebida. O autor retoma o ponto que considera a “imagem mais grave” a
respeito da interpretagdo de Nietzsche, aquela que se refere “a ‘morte’ da tragédia pela mao de Euripides”. Para
uma melhor compreensdo dessa questdo sob a Otica do fildlogo, ver Filologia do futuro! Primeira parte.
(MACHADO, 2005, p. 71- 78).
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frequentemente ele é apresentado, mesmo nas leituras mais atuais, como aquele que mais se
distanciou dos temas cléassicos do teatro tragico, tais como a relagcdo do herdi com os deuses e
a relacdo do mesmo com o destino: molas propulsoras da arte dos outros dois poetas que lhe
antecedem.
Se Esquilo concebeu seu teatro como a representacdo profundamente
religiosa de um evento lendario, e Sofocles fez de seu drama o
desenvolvimento normal de uma vontade e de um carater em situagdo
determinada, Euripides ha de conceber a tragédia como [...] uma praxis do
homem, operando, por isso mesmo, uma profunda dicotomia entre 0 mundo
dos deuses e 0 mundo dos homens. E que, para o poeta de Medeia, 0
“Kosmos™ tragico ndo € mais o mito, mas o coragdo humano, ao qual o

grande poeta desceu como se fora um mergulhador e de la arrancou sua
tragédia (BRANDAO, 2011, p. 71).

Tal como em Nietzsche, essa leitura aponta também para o fato de que Euripides
colocara no centro do palco tragico “o homem da vida cotidiana” (NIETZSCHE, 2007, p. 71;
GT/NT, KSA 1, p. 76) e seus conflitos interiores sem mais tomar como fio condutor a forga
criadora daqueles grandes temas do mito tragico™*. No modelo anterior a Euripides, o heréi,
segundo Nietzsche, é sempre mascara de Dionisio™, seu sofrimento é sempre o sofrimento
do préprio deus dilacerado, isto é, enredado pelas malhas da individuacdo, cuja representacdo
na arte tragica significaria para o homem a possibilidade de comunhdo com o @mago da
natureza — com o “uno primordial” [Ur-Eine]. Ao contrario, o que ocorre com o teatro
euripidiano € a crescente individualizacdo do herdi, por meio de uma representacdo em que
este se converte em mascara ndo mais de Dionisio, mas em cdpia fiel do homem comum da
realidade. Nesse sentido, Euripides foge a idealizacdo do heroi para seguir uma via realista no
modo de apresenta-lo em suas pecas. Ainda com relacdo a essa questdo, mas em contraste
com a interpretacdo nietzschiana, podemos apontar, para fazer um contraponto, a leitura de
Bruno Snell. Quase um século depois do lancamento do NT (1872), livro em que as
impressdes sobre Euripides ganham uma forma definitiva apontando para perda da aura

tragica (pois, na arte, é Euripides o ponto de partida desse processo de decadéncia), Bruno

1 Werner Jaeger, nos da uma explicacdo sobre a importancia do papel do mito na tragédia que parece fazer eco
a interpretacdo nietzschiana: “A apresentagdo do mito na tragédia ndo tem um sentido meramente sensivel, mas
sim de profundidade. Nao se limita a dramatizacdo exterior, que torna a narracdo uma acdo participada, mas
penetra no espiritual, no que a pessoa tem de mais profundo” (JAEGER, 2003, p. 298).

1% No inicio do § 10 do NT (2007, p. 66) diz Nietzsche: “E uma tradigio inconteste que a tragédia grega, em sua
mais vetusta configuracdo, tinha por objeto apenas os sofrimentos de Dionisio, e que por longo tempo o Unico
heroi cénico ai existente foi exatamente Dionisio. Mas com a mesma certeza cumpre afirmar que jamais, até
Euripides, deixou Dionisio de ser o herdi tragico, mas que ao contrario todas as figuras afamadas do palco grego,
Prometeu, Edipo e assim por diante, sdo tdo-somente mascaras daquele proto-heréi, Dionisio™.
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Snell, langa seu livro “Die Entdeckung des Geistes” (“A descoberta do espirito”, 1955) no
qual o autor vé em Euripides o ponto culminante de um longo processo de evolucdo. Para o
filologo, as transformac@es histdricas, culturais e literarias representam uma linha evolutiva
que encontrava na tragédia euripidiana ndo um sintoma de decadéncia da cultura grega, mas,
contrariamente, a culminancia de um longo desenvolvimento do espirito que tem suas raizes

na Grécia e que posteriormente teria dominado a cultura ocidental.

A tese de Snell gira em torno da hipotese de que, na obra de Euripides, se teria
mostrado pela primeira vez na historia, o “sujeito individual”, aquele capaz de tomar suas
decisdes de forma independente, isto €, liberto do julgo dos deuses e do destino. Sem a
pretensdo de esmiucar a questdo em seus pormenores, gostariamos de limitar nossa
abordagem desse autor focando fundamentalmente nesse aspecto. Grosso modo, segundo a
teoria evolutiva de Snell, o elemento mediador que teria possibilitado o surgimento de um
sujeito individual e sua realizacdo na tragédia de Euripides seria a lirica arcaica, sobretudo
com Arquiloco e Safo, que ao deslocar o foco de interesse de um passado mitico para o seu
préprio tempo e para questdes de carater pessoal, dd mais um passo em direcdo a criacao e
uma nocdo de individuo que se vé como um ser Unico sobre o qual os deuses ndo possuem a
mesma influéncia e poder. “Essa passagem da literatura para o imediato da vida, que aqui
surge pela primeira vez, constitui uma nova fase da evolugdo do espirito europeu” (SNELL,
2009, p. 61). Desse modo, Snell chega até Euripides ao afirmar que seus personagens soltam-
se dos antigos lacos sob o questionamento dos valores tradicionais, da existéncia dos deuses,
do valor da gloria e do heroismo.

As personagens de Euripides, em seguida, soltam-se, ulteriormente dos
antigos lacos, visto que Euripides procura sempre com maior clareza aquilo
que, desde os tempos de Esquilo era considerado, era considerado como a
realidade do homem e de sua agdo: a espiritualidade, a ideia, 0 motivo da
acdo. Tudo o que na época anterior era honrado atraves da imagem da luz
como um valor universalmente reconhecido — a gléria radiante, a acdo
luminosa, a espléndida representacdo das figuras dos herdis — empalidece
cada vez mais diante das novas questdes: Que impulso os impeliu & agdo?
Foi justo o que eles fizeram? E esse esplendor divino empalidece tanto mais

rapidamente na medida em que Euripides tem um senso exasperado da
diversidade que transita entre substancia e aparéncia (SNELL, 2009, p. 113).

Diferentemente de Nietzsche, Snell parece ndo conceber a perda do impulso dramatico
t&0 vivo em Esquilo e Séfocles. O que Euripides realiza, na verdade, é uma racionalizagio da

tragédia, consoante ao questionamento filoséfico de sua época. Mas, para compensar a perda
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de qualidade estética, o tragediografo apela para o patético, na tentativa de manter o contetido

literario da tragédia:
Euripides desenvolve aquilo que Esquilo havia iniciado: a realidade que o
drama procura esta no mundo do espirito, e para dar realce a essa realidade,
deve ele, por sua vez reduzir os acontecimentos a formas estilizadas e puras;
cria, assim, situagcOes exasperadas; onde tudo tende para uma acdo decisiva,
mas esforca-se em fazé-las parecer naturais por meio de um ambiente mais
préximo da realidade e mediante motivacdes psicolégicas. A necessidade de
representar a esséncia da acdo também leva Euripides ao jogo cénico, isto &,

a uma realidade artistica que ndo é a realidade da vida (SNELL, 2009, p.
115).

Na tragédia, no entender de Snell, o mito perde toda relacio com situagcOes
determinadas, concretas. “ja ndo serve, como na poesia lirica arcaica, para a representacao da
vida humana fixados no tempo e no lugar, como vitérias, nupcias, festas do culto, mas para a
representacdo de fatos universais”. Segundo o autor, “é evidente que assim o interesse da
tragédia se desloca para a filosofia”, e diz ainda: “ndo estd longe o momento em que a
problematica da acdo humana de que se ocupa a tragédia se transformara em um problema do
conhecimento, e que Sdcrates pretenda resolvé-la através do conhecimento do bem”.
Reconhece que a partir desse momento a realidade passa ser concebida em sentido totalmente
abstrato. Entretanto, no que se refere ao poeta, Snell segue na contraméo de Nietzsche:
“Euripides ainda esta longe desse momento, ¢ poeta e nao filésofo, vé a realidade em figuras
vivas, ndo em conceitos” (SNELL, 2009).

Nietzsche, entretanto, faz sua analise das inovagdes de Euripides numa outra chave
interpretativa:

Quem tiver compreendido que matéria os tragedidgrafos prometeicos
anteriores a Euripides formavam os seus heréis e quéo longe deles estava o
propdsito de trazer a cena a mascara fiel da realidade, tal pessoa também

estard esclarecida sobre a tendéncia inteiramente divergente de Euripides
(NIETZSCHE, 2007, p. 70-1; GT/NT, KSA I, p. 76)™°.

Assim, com relagdo a tradicdo que o precedeu, 0 que se pode ver em Euripides, como
observa Junito de Souza Brandao, ¢ que com ele “o rompimento foi total”. “Nota-se em suas

pecas uma consciente dessacralizacdo do mito com uma consequente proletarizacdo™’ da

156 «“Wer erkannt hat, aus welchem Stoffe die prometheischen Tragiker vor Euripides ihre Helden formten und
wie ferne ihnen die Absicht lag, die treue Maske der Wirklichkeit auf die Biihne zu bringen, der wir auch tber
die génzlich abweichende Tendenz des Euripides im Klaren sein”.

57 Esse descolamento do mito para vida cotidiana é o motivo pelo qual Nietzsche considera Euripides um autor
burgués.
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tragédia” (BRANDAO, 2011, p. 71). “A mediocridade burguesa, sobre a qual Euripides
edificou todas as suas esperancas politicas, tomou agora a palavra, quando até ali o semideus
na tragédia e satiro bébado ou semi-homem na comédia haviam determinado o carater da
linguagem” (NIETZSCHE, 2007, p. 71; GT/NT, KSA I, p. 77)*%.

Ora, essa ideia de uma ruptura com a tradicdo de Esquilo e Sofocles ndo é uma

novidade. Em Nietzsche, encontramo-la claramente formulada:

“Antes de Euripides havia homens estilizados heroicamente dos quais
imediatamente se reconhecia a descendéncia dos deuses e semideuses da
tragédia mais antiga. O espectador via neles um passado ideal da helenidade,
e, com isso, a realidade de tudo aquilo que em altaneiros momentos também
vivia em sua alma. Com Euripides o espectador, 0 homem na realidade da
vida cotidiana, invadiu palco. O espelho, que outrora tinha refletido somente
0s tragos grandes e ousados, tornava-se mais fiel e com isso mais vulgar [...].
No essencial o espectador via e ouvia, sobre o palco euripidiano, seu proprio
sosia envolvido evidentemente no traje pomposo da retorica” (NIETZSCHE,
2005, p. 72-3; ST/ST, KSA 1, p. 534)™*,

Ocorre, como podemos observar, é que Euripides é também e, sobretudo, um filho de

160

seu tempo e como tal assimilara todas as tendéncias entdo em voga™ ", transportando-as para o

Seu teatro:

158 «Die biirgerliche Mittelméssigkeit, auf die Euripides alle seine politischen Hoffnungen aufbaute, kam jetzt zu
Wort, nachdem bis dahin in der Tragodie der Halbgott, in der Komddie der betrunkene satyr oder der
Halbmensch den Sprachcharakter bestimmt hatten”.

%9 «yor Euripides waren es heroisch stilisirte Menschen, denen man die Abkunft von den Géttern und
Halbgottern der altesten Tragddie sofort anmerkte. Der Zuschauer sah in ihnen eine ideale Vergangenheit des
Hellenenthums und damit die Wirklichkeit alles dessen, was in hochfliegenden Augenblicken auch in seiner
Seele lebte. Mit Euripides drang der Zuschauer auf der Bihne ein, der Mensch in der Wirklichkeit des
alltdglichen Lebens. Der Spiegel, der frither nur die gropen und Kiihnen Ziige wiedergegeben hatte, wurde treuer
und damit gemeiner. [...]: im Wesentlichen sah und hérte der Zuschauer seinen eingen Doppelgénger auf der
euripideischen Biihne, allerdings mit dem Prachtgewande der Rhetorik umhiillt”.

180 Segundo Junito Souza Branddo (2011, p. 72), “Euripides, pensador, observador atento de todos os
movimentos de seu tempo, dotado de alta sensibilidade ndo podia e ndo pdde ficar indiferente a coisa alguma de
seu século e de seu meio. Bebeu em todas as fontes e ndo podendo chegar a uma conclusdo, tornou-se poeta da
busca. Nesse sentido, o teatro euripidiano, tomado em bloco, é uma espécie de [...] “nostos”, de retorno a um
mundo imaginario, onde o sofrimento e a dor ndo se justificam mais”. Vemos, por esse trecho, o quanto a
tragédia de Euripides estd longe da ideia que Nietzsche faz desta como o palco do sofrimento de Dionisio e da
possibilidade de comunh&o com o cerne da natureza, o “Uno Primordial” [Ur-Eine], por meio do rompimento
com o “principio de individuagdo”, que, ao que tudo indica, parece ganhar cada vez mais espago no teatro
inovador de Euripides, na em medida que este centra sua visada tragica no individuo e seus conflitos dialéticos,
talvez a heroina por exceléncia desse tipo construido por Euripides seja Medeia, da tragédia homénima, que
mesmo tomada pela hybris que lhe é peculiar, realiza, em seus dialogos e mondlogos, 0os mais complexos
raciocinios para justificar suas acdes. Também o Aquiles, de Efigénia em Aulis, parece seguir nessa direcéo, pois
diferente do Aquiles da epopeia homérica, cujas agdes sdo motivadas pela colera (HOMERO, 2001, p. 43), o de
Euripides se mostra um mestre na arte da persuasao.
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Euripides ndo poderia ficar, como néo ficou, indiferente ante a avalanche de
ideias novas que, a partir da primeira do século V a C., invadiu Atenas e
abalou os nervos da polis. Os maiores responsaveis por muitas dessas
inovacOes foram os Sofistas, que souberam habilmente explorar com sua
filosofia ancipite o estado de espirito criado pelas especulacdes filoséficas e
condicdes politicas e sociais do tempo. Foi mister que SoOcrates desse a
prépria vida, para que, sobre os escombros da razdo, se erguesse uma razao
nova (BRANDAO, 2011, p. 72)'".

Na mesma direcdo em que segue o pensamento de Snell a respeito de Euripides,
estudos mais recentes, como o de Jacqueline de Romilly, que escreveu um livro inteiramente
dedicado as inovagdes que o poeta introduziu no palco da tragédia grega, € um bom exemplo
de como a obra do poeta pode ser pensada sob outro prisma que ndo o da critica severa, mas

por meio do proprio contexto cambiante a que esteve ligado o seu teatro.

E é sob esta condicdo, a de ser produto de seu tempo, que frequentemente as inovagdes
de Euripides parecem ser apaziguadas das criticas de Nietzsche. Como fruto do meio em que
vivera, Euripides é portador de uma modernidade avant la lettre, como nos indica a autora em
seu “La modernité d’Euripide” (“A Modernidade de Euripides”, 1986)'%%. Para Romilly, com
a perda de importancia de elementos como o coro que tivera grande importancia no passado,
ocorrem profundas mudancas no teatro de Euripides:

Por isso, um teatro menos fixo, mais flexivel, aberto as surpresas e aos
debates, as analises psicoldgicas e as peripécias patéticas. Tudo é pronto para
acolher as novidades do momento. E de repente ja estamos préximos do
drama psicologico e depois do melodrama, e do teatro de ideias [...] tem-se
também uma arte dramatica menos hierarquica, mais préxima do cotidiano.

E de repente ja& move-se direcdo ao teatro realista (ROMILLY, 1986, p. 10,
traducdo nossa).

A helenista observa que as alteracdes sofridas no teatro tragico pelas méaos de
Euripides sdo resultantes das mudancas na esfera da vida publica ateniense, pois como afirma
ela: “se tudo muda [...]; o teatro de Euripides acolhe todas as formas da modernidade de
entdo”. Assim, tais mudangas implicam num teatro mais leve, o que tem como notdria

consequéncia uma significativa perda da complexidade e da riqueza poéticas, criando uma

181 completando essa ideia, Brandio diz que “a tragédia euripidiana é uma colcha de retalhos e etiquetas de todas
as escolas”.

182 segundo Romilly, “a nogdo de modernidade aplicada a um autor antigo como Euripides, deve ser entendida
em um duplo sentido. Primeiro, € moderno em comparagdo com Seus CONtemporaneos e Seus antecessores.
Depois de Esquilo e Sofocles, ele inova, descobre, provoca um pouco de escandalo. E, por assim dizer, moderno,
em sua propria época. Ao mesmo tempo, nota-se que, por isso mesmo, ele nos remete, por varios tragos, a nossa
época; o fato € que nds escritores de hoje retomamos e reforcamos muitas das tendéncias que, em seu tempo,
causaram tanta surpresa. Ele é entdo moderno no sentido absoluto do termo” (ROMILLY, 1986, p.5, tradugdo
nossa).
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abertura para um tipo de a pe¢a mais voltada para o patético e ao debate de ideias. E é nesse
sentido, segundo Romilly, que a auséncia, em Euripides, da grandiosidade heroica, que
marcava a tragédia anterior, aproxima seu teatro do cotidiano. Trata-se de um teatro
psicolégico em que a presenca dos deuses antes tdo apreciada, € cada vez menor, como se
pode notar, de acordo com a indicacdo da autora, na Ifigénia em Aulis. Mas esse “siléncio dos
deuses” novamente ¢ interpretado, pela autora, apenas como outro sintoma de mudanca dos
tempos:

Para descrever o mundo de Euripides, pode-se, a bem dizer, passar a ignorar

os deuses. Este fato é surpreendente: uma tal omissdo teria sido impossivel

em Esquilo ou mesmo Séfocles. Neste simples traco, ja se reconhece que as

coisas mudaram: a ordem divina ndo garante mais a aventura humana, sua
coeréncia, nem o seu sentido (ROMILLY, 1986, p.22, tradugdo nossa).

Ja em Nietzsche, tendo colocado o homem no centro do debate tragico e sendo
profundamente marcado pelo espirito de sua época’®, Euripides d4 inicio ao que Nietzsche
entende, nesse momento, como sendo o processo de decadéncia da tragédia. Pois ele substitui
o0 poder do mito pelos engenhos da razéo filosofica. Muito embora dificilmente encontremos
autores que corroborem a tese de Nietzsche segundo a qual a tragédia teria sucumbido pelas
maos de Euripides, novamente aqui, contudo, ressoam impressdes nietzschianas, novamente
aqui, tal como em Nietzsche, a fonte privilegiada para a leitura de Euripides, como seguidor
da filosofia sofistica e socratica, como se pode adivinhar, ndo é apenas a tradi¢do platdnica,
mas a comédia de Aristéfanes™®, que entre outras nos ddo uma ideia bem clara da grandeza e

das misérias do século em que viveu Euripides (BRANDAO, 2011, p.72).

J& a proposito das mudancas operadas na forma da tragédia, com a sorte que teve o
coro, que “era o elemento mais importante” (ROMILLY, 1998, p. 26) se reconhece também,
como Nietzsche igualmente j& havia notado, que com Euripides, ele definitivamente perde sua
funcdo original, sendo drasticamente reduzido. Jacqueline de Romilly nos da uma informacéo
quantitativamente precisa sobre esse fenémeno:

Em As coéforas, de Esquilo, mais de quatrocentos versos sdo dedicados ao

coro, de um total de 1.076, ou seja, bem mais de um ter¢o. Em Electra, de
Séfocles, que trata do mesmo tema (a mudanca do titulo ja é por si

183 Segundo Jacqueline de Romilly (1998, p. 101), Euripides era “aberto a todas as influéncias, contemporineo
dos primeiros filésofos sofistas, ele reflete em seu teatro muitas novas ideias novas, muitos novos problemas”.

164 Em todos os autores por nds estudados, o recurso & comédia de Aristofanes é sempre recorrente. Domo
mesmo modo como procede Nietzsche, ainda que ndo corroborem suas teses, esse recurso serve para dar conta
das influéncias e criticas que tragediografo sofre em seu tempo.
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reveladora), o coro intervém com cerca de 200 versos, do total de 1.510, ou
seja, menos de um sexto. Da mesma forma, em Electra, de Euripides, hd um
pouco mais de 200, dos 1.360 que compBdem a peca, também uma sexta parte
(ROMILLY, 1998, p. 29).

Ainda com relacdo a esse tema, segundo Romilly, a partir do momento em que a agéo
passa adquirir maior importancia na tragédia, “o coro deixa de desempenhar o papel central
que até antdo detinha”. De maneira similar a que Nietzsche apresenta em seus escritos,
Romilly também entende esse fendmeno como um processo gradativo: “ja nas ultimas pecas
de Esquilo (em Prometeu acorrentado e na Orestia em geral)”, diz ela, “o coro é apenas
simpatizante”, para logo em seguida comecar a ‘“aparecer coros que viriam a tornar-se
classicos, compostos [...] por confidentes, por testemunhas™®. De acordo com a helenista,
sem duvida, permanece uma relacdo essencial entre o her6i e o grupo que dele depende, mas
esse elo tende tornar-se frouxo. “Na obra de Euripides, ele se desfaz quase completamente”
(Idem, p. 28).

Para Nietzsche, no entanto, a aniquilagcdo do coro por Euripides, como sabemos, tem
um significado ainda mais profundo, esta para além de um fenémeno meramente constatavel.
Representa a eliminacdo de um dos elementos que constituem a esséncia por exceléncia da
tragédia grega: a musica. Pois é ela que se encontra na base da concepg¢do nietzschiana acerca
da origem da tragédia a partir do coro. Eis, portanto, a grande novidade sobre “o sentido

originario e tdo assombroso do coro” (NIETZSCHE, 2007, p. 100-1; GT/NT, KSA I, p. 109).

A medida que o coro perde cada vez mais espaco nas tragédias para evolucio da ac&o,
esse fendmeno é acompanhado pela crescente valorizacdo da palavra, do conceito por meio
dos di4logos e mondlogos impregnados de elementos da retérica sofistica'®® e da filosofia

dialética de Socrates, como se pode notar de forma decisiva nas pecas de Euripides. Em

185 0 uso desse tipo de personagem é cada vez mais ainda individualizado por Euripides, os exemplos méximos
desse recurso encontram-se em pecas como Medeia e Hipdlito, onde as respectivas heroinas constroem ndo mais
com a figura do coro, mas com as das amas a relacdo essencial da qual se refere Romilly, nessas pecas tais
personagens assumem a fungéo de confidentes e de testemunhas que auxiliam a heroina no desenrolar da trama.

186 Jacqueline de Romilly, atesta a proximidade de Euripides com os sofistas e suas novas ideias: “Euripides
pode ter sido profundamente influenciado por essas novas ideias. As antigas biografias oferecem varios nomes
de fildsofos e sofistas de quem ele deveria ter sido aluno; e sua obra confirma a existéncia de multiplos ecos"
(ROMILLY, 1986 p. 9, traducdo nossa). Como ilustracdo, autora ainda nos oferece um relato da atuagéo dos
sofistas que parece casar bem com atuacdo que Euripides tem no teatro: "o ensinamento dos sofistas tinha um
conteddo politico e moral [...]. Estes mestres racionais ndo queriam sedimentar sua moral sendo sobre razGes
praticas, e descartando as regras e a religido, eles corajosamente puseram em questdo tudo o que se poderia por,
desde o fundamento das obrigagGes morais até as distingfes sociais. O amplo desenvolvimento desta descoberta
e desta contestacdo estd marcado no teatro de Euripides: ele explica a habilidade retérica de seus personagens, o
gosto pelas ideias e pelo debate intelectual” (ROMILLY, 1986 p. 9, p. 10, traduc@o nossa).
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consequéncia disso, tem-se a eliminacdo dos elementos originérios daquela arte. Nietzsche viu
em Euripides o passo final para um caminho que ndo haveria de ter volta se ndo se restituisse
a tragédia esse elemento constitutivo e determinante do espirito tragico. A origem da tragédia
no espirito da masica reflete, portanto, um diagnostico da origem e morte da tragédia, mas
também um possivel renascimento do trdgico na modernidade, dai por que o fildsofo
depositou suas esperancas no drama musical de Wagner, onde Nietzsche acreditava haver a
possibilidade de resgate do espirito dionisiaco representado pela musica e do liame entre esta
ultima e a palavra e ndo mais do predominio exclusivo desta, fenbmeno que tem sua génese
na tragédia de Euripides, sob o patrocinio do otimismo teérico que a filosofia socrética impde
sobre a visdo estética do mundo. Na contramao dessa tendéncia, Nietzsche vai entender que

s6 como fendbmeno estético pode a existéncia ser eternamente justificavel.

Gostariamos de esclarecer desde ja que se essa forma de encarar a arte de Euripides
compde um quadro de interpretacbes que remetem a uma tradicdo bem anterior ao proprio
Nietzsche e que ainda hoje servem de referencial para as pesquisas atuais, acreditamos que
com nosso filésofo, no entanto, essas interpretacdes recebem a forca de uma critica radical a
medida que elas, sob sua Otica, funcionam como dados de uma tradicdo que o autor mobiliza
para dar lastro as ideias que ele mesmo pretende defender. Um exemplo claro desse
procedimento ocorre quando Nietzsche evoca, por exemplo, no 8§ 7 do NT, o que ele mesmo
chama de “tradi¢cdo antiga” para derivar a origem da tragédia a partir do coro (NIETZSCHE,
2007, p. 48)™". Trata-se aqui de toda uma tradicdo alema de recepcdo dos gregos que teve

inicio com o historiador da arte J. J. Winckelmann (1717-1768)*%®

e que, guardadas as devidas
diferencas, influenciou outros grandes expoentes das letras alemaes, como Schlegel, Goethe e
Schiller. E seguindo, alias, as pegadas desse Gltimo que Nietzsche resguardara o sentido

idealizado do coro para além de um sentido meramente histérico. Procedimento semelhante

187 «Egsa tradicdo nos diz com inteira nitidez que a tragédia surgiu do coro tragico e que originalmente ela era s6
coro e nada mais que coro”.

168 «winckelmann foi determinante para a maneira moderna de pensar os gregos por haver postulado a Grécia
antiga ou, mais precisamente, o estilo dos escultores gregos classicos como modelo do projeto de regeneracdo da
arte de seu tempo, considerada por ele como uma arte decadente. Seu pensamento foi marcante tanto por sua
concepcao da arte grega classica como arte cuja lei suprema € a beleza, quando pela maneira como estabelece a
posicdo que os artistas alemaes deveriam ter em relagdo a ela. Esses dois aspectos centrais de seu teu pensamento
estético sdo apresentados em sua primeira obra, Reflexdes sobre a imitacdo da arte grega na pintura e na
escultura, de 17557 (MACHADO, 2006, p. 120). O primeiro livro de Winckelmann foi editado em Portugués
sob o titulo Reflexdes sobre a arte antiga. 22 edicdo. Trad. de Herbert Caro e Leonardo Tochtrop. Porto Alegre.
Porto Alegre: Movimento, 1975. Para uma leitura detalhada sobre a importdncia do pensamento de
Winckelmann para cenario cultural alemio, ver o “Introdugdo a leitura de Winckelmann” (p. 7 a 32) , estudo
introdutério de Gerd A. Bornheim que acompanha esta edicéo.
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encontra-se tambem quando Nietzsche faz uso da leitura de Arist6fanes para estabelecer a
relagdo perigosa entre Euripides e Socrates, nas Ras. Em ambos os casos, ele vai além dos
dados meramente transmitidos pela tradicdo para eleva-los a categoria de testemunhos

privilegiados pelos quais possa dar credibilidade as ideias que serdo por ele formuladas.

Nesta perspectiva, hd que se atentar, contudo, para a diferenca entre as fontes
historico-filoldgicas das quais o filésofo langa m@o para imprimir confiabilidade as suas
ideias e as suas concepcdes propriamente estéticas sobre um mesmo fendmeno. E assim que,
se de acordo com a tradicdo antiga a tragédia nasce do coro em homenagem a Dionisio, tese
corroborada por Nietzsche'®®, do ponto de vista estético, por outro lado, ela nasce, segundo
ele, da unido entre o apolineo e do dionisiaco. E assim também que sob a influéncia de
Socrates, a morte da tragédia é ndo apenas um dado meramente constatavel, mas um
fendmeno esteticamente imputavel: ela morre pelas méos de Euripides, o que por si s
testemunha em que patamar Nietzsche pretende empreender sua interpretacdo, testemunha
também sua ruptura com uma interpretacdo centrada exclusivamente no modelo histérico-
critico da filologia de seu tempo, testemunha, por fim, a presenca de uma metafisica de artista
como pano de fundo na sua primeira estética, como o proprio filésofo fez notar em suas

analises retrospectivas.

Com essa breve exposi¢cdo comparativa em que pusemos em foco alguns pontos da
recepcdo nietzschiana de Euripides, que guardadas as devidas distancias encontram algum
paralelo com os autores aqui mobilizados, acreditamos deixar suficientemente claro em que
plano de consideracdo Nietzsche procura elevar suas analises. Se ele faz uso da tradicdo
historiografica de que o seu tempo dispunha, todavia, ndo se limita a ela, ao contrério, parte
desse referencial para criar suas proprias impressdes. Esse procedimento confere um valor

todo especial as fontes que o filésofo elege para retratar seu Euripides e suas ambivaléncias.

189 segundo Werner Jaeger (2003, p. 291), essa questdo é ainda mais complexa. Se por um lado a compreenséo
da tragédia ndo possa se limitar apenas a partir do ponto de vista estético, para esse autor, por outro lado, os
ensaios que procuram dar conta da origem histérica e a esséncia da tragédia do ponto de vista unicamente
filolégico “quando derivam a nova criagdo de uma outra qualquer forma anterior puramente literaria e créem
talvez que os ditirambos dionisiacos ‘adquiriram forma séria’ no instante no instante em que uma cabega original
os pbs em contato com o contetido dos antigos cantos heroicos, limitam-se a considerar as condi¢fes exteriores
do problema”. Ndo nos voltaremos, entretanto, para as filigranas desse problema, deixando-0 apenas assinalado
aqui. Numa outra passagem, entretanto, referindo-se a esséncia originaria do coro, Jaeger citara Nietzsche como
aquele que pela primeira vez exprimiu esta questdo com toda clareza no NT, livro considerado genial por esse
autor (WERNER JAEGER, 2003, p. 312).
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Se como filésofo Nietzsche extrapolou os limites da filologia — campo onde, & época
do NT, suas primeiras ideias sofrem os impactos de uma recepcdo altamente critica —, €
também neste mesmo dominio que doravante o seu diagnostico da tragédia ndo podera mais
ser ignorado. Entretanto, embora reconhe¢amos seus acertos na recepcao posterior da tragédia
grega, esta parece esbharrar quase sempre nos limites do pensamento de nosso filésofo, quando
a mesma recepcao pde a questdo apenas em termos evolutivos de um género literario e ndo
exatamente enquanto a construcdo de uma filosofia tragica, que ja tem comeco no livro de

estreia de Nietzsche.

Com base nesta ultima perspectiva, buscou-se defender que a questdo de Euripides sé
podera ser devidamente compreendida, em Nietzsche, se colocada mesmo no horizonte de sua
filosofia, de suas influéncias e confluéncias. Portanto, o que se quis ressaltar € que o Euripides
de Nietzsche, para além das tensdes e ambivaléncias, encontra-se plenamente solidario das
transformacoes pelas quais passou 0 pensamento do Jovem Nietzsche: esta, assim, em acordo
com as proposicdes estéticas que se encerram em torno do NT; da relacdo antagdnica entre a
metafisica tradicional representada pela filosofia socratico-platénica e filosofia de artista,
fundada no apolineo-dionisiaco; pela valorizacdo do conhecimento instintivo ou intuitivo em
oposicao ao conhecimento intelectivo ou conceitual; pelo desejo de que o “homem tragico”
reestabeleca seu lugar, na modernidade, frente ao “homem teodrico”, fruto do processo de
racionalizacdo empreendido sobre a arte desde a morte da tragédia e do triunfo da razdo no

ocidente.

Deste modo, é diante de um tal quadro interpretativo que Euripides tem lugar na
primeira estética nietzschiana: tanto por meio da critica corrosiva quanto pelo elogio de seu
feito tardio, é que o0 poeta se revela como um momento ou uma questdo imprescindivel para o
projeto critico de Nietzsche. Ele foi a um s6 tempo contramodelo e modelo; decadéncia da
tragédia e testemunho privilegiado de sua forca dionisiaca; um personagem marcado pelos

extremos do pensamento filoséfico e da intuicdo poética. Eis o Euripides de Nietzsche.



107
REFERENCIAS

Obras de Nietzsche

No Original:

NIETZSCHE, F. Werke. Kritische Gesamtausgabe. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Berlim/New York: Walter de Gruyter, 1972.

Traducoes:

NIETZSCHE, F. Fragmentos P6stumos: 1885-1887: volume VI. Tradugdo de Marco Antonio

Casanona. Rio de Janeiro: Forense universitaria, 2013.

A Filosofia na Idade Tragica dos Gregos. Traducdo de Maria Inés Madeira de
Andrade. Lisboa: Edicdes 70, 2009.

. La nascita dela tragédia. A cura di Vivetta Vivarelli. Torino: Piccolla Biblioteca
Einaudi, 20009.

. Ecce Homo: como alguém se torna o que é. Traduc¢do, notas e posfacio de Paulo

César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

. O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. (Edicao de bolso) Tradugédo
de J. Ginsburg. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2007.

. El Nacimiento de la tragedia o Grecia y el pessimismo. Traducdo de Andrés
Sanchez Pascual. Madrid: Alianza Editorial, 2007.

. Crepusculo dos idolos, ou, Como se filosofa com o martelo. Tradugéo, notas e

posfacio de Paulo César de Souza. S&o Paulo: Companhia das letras, 2006.

. Introducéo a tragédia de Sofocles. Traducdo de Ernani Chaves. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2006.

. A Viséo Dionisiaca do Mundo, e outros textos de juventude. Tradugdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2005.



108

. Fragmentos Pdstumos: 1887-1889: volume VII. Traducdo de Marco Antonio
Casanona. Rio de Janeiro: Forense universitaria, 2012.

. Derniéres Lettres. Traduit de ’allemand par Catherine Perret. Paris: Editions
Rivages, 1989.

. Fragments Posthumes: automne 1869 — printemps 1872. Traduction de Michel
Haar et Jean-Luc Nancy. Paris: Editions Gallimard, 1977.

. La naissance de la tragédie. Traduction de Philippe Lacoue-Labarthe. Paris:
Editions Gallimard, 1977.

. Obras Incompletas (Colegdo “Os Pensadores™). Selegdo de textos Gérard Lebrun.
Traducdo e notas de Rubens Rodrigues Torres Filho. S&o Paulo: Abril Cultural, 1974.

. La vision dionisiaca del mundo. In: EI Nacimiento de la tragedia o Grecia y el

pessimismo. Tradugdo de Andrés Sanchez Pascual. Madrid: Alianza Editorial.

. Ecce Homo: como alguém se torna o que é. (Edicdo de bolso). Traducdo de Paulo
César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

. ElI drama musical griego. In: ElI nacimiento de la tragedia o Grecia y el

pessimismo. Tradugdo de Andrés Sanchez Pascual. Madrid: Alianza Editorial.

. Socrates y la tragédia. In: EI Nacimiento de la tragedia o Grecia y el pessimismo.
Traducdo de Andrés Sanchez Pascual. Madrid. Alianza Editorial.

Obras de Comentadores

BENCHIMOL, M. Apolo e Dionisio: Arte, Filosofia e Critica da Cultura no primeiro
Nietzsche. Sdo Paulo: Annablume, 2002.

BURNETT. H. Para Ler o Nascimento da Tragédia de Nietzsche. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola,
2012.

. Nietzsche, Adorno e um pouquinho de Brasil: ensaios de filosofia e musica. Séo
Paulo: Editora Unifesp, 2011.

. A metafisica da musica de Arthur Schopenhauer. Veritas, v. 57, n. 2, maio/ago. p.
143-162, 2012.



109

DELEUZE. G. Nietzsche e a filosofia. Traducdo de Antonio M. Magalhdes. Porto: Rés
Editora, 2001.

CARVALHO. A.L.C. Interpretacdo da Poética de Aristoteles. SP: Editora Rio-Pretense,
1998.

CAVALCANTI, A. H. Nietzsche leitor de August Schlegel. In: PASCHOAL; A. E,;
FREZZATTI JR, W.A. (org.). 120 anos de “Para a Genealogia da Moral”. ljui: Ed. Unijui,

2008. (Colecédo Nietzsche em Perspectiva).
. Arte e natureza em Nietzsche e August Schlegel. Aurora, v. 20, n® 27, 2008.

CHAVES, Ernani. Filosofia e Filologia, Tragédia e Catarse: sobre a presenca de Aristoteles
na formacéo do pensamento de Nietzsche. AISTHE, vol VI, n° 9, 2012.

DIAS, R.M. Amizade estelar: Schopenhauer, Wagner e Nietzsche. Rio de Janeiro: Imago,
2009.

. Nietzsche e a Musica. Sdo Paulo: Discurso Editorial; ljui, RS: Editora UNIJUI,
2005.

GIOCOIA JUNIOR, O. Nietzsche. S&o Paulo: Publifolha, 2000.
HAAR, M. Nietzsche et la Métaphysique. Paris: Editions Gallimard, 1993.

HUSSAK, P.; VIEIRA, W. (org.). Educacdo Estética: de Schiller a Marcuse. 12 edicdo. Rio
de Janeiro: NAU: EDUR, 2011.

JANZ, C. P. Nietzsche Biographie — Tome I. Paris: Editions Gallimard, 1984.

LIMA, M.J.S. As Mascaras de Dionisio: filosofia e tragédia em Nietzsche. Sdo Paulo:
Discurso Editorial; ljui, RS: Editora UN1JUI, 2006.

MACHADO. R. (org.). Zaratustra, Tragédia Nietzschiana. 4. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2011.

. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2006.

. Nietzsche e a Polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Traducdo de Pedro
Sulssekind. Rio de Janeiro Zahar, 2005.

. Nietzsche e a Verdade. 2. ed. Rio de Janeiro: Graal, 2002.



110

MARTINS, AM.S.; FEITOSA, C.; BARRENECHEA, M.A.; PINHEIRO, P. (orgs.).
Nietzsche e os gregos: arte, memoria e educacdo: assim falou Nietzsche V. Rio de Janeiro:
DP&A: Faperj: Unirio; Brasilia, DF: Capes, 2006.

MARTON, S. Nietzsche. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.

. Nietzsche: das forgas cdsmicas aos valores humanos. So Paulo: 32 ed. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2010.

. Nietzsche: a transvaloracéo dos valores. Séo Paulo: Moderna, 1993.
NUNES, B. O Nietzsche de Heidegger. Rio de Janeiro: Pazulin, 2000.

SAFRANSKI, R. Nietzsche, biografia de uma tragédia. Traducdo de Lya Luft. Sdo Paulo:
Geracdo Editorial, 2011.

SUAREZ, R. Nietzsche comediante: a filosofia na 6tica irreverente de Nietzsche. Rio de
Janeiro: 7 letras, 2007.

SZONDI, P. Ensaio sobre o Tragico. Traducdo de Pedro Slssekind. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2004.

WOTLING. P. Vocabulario de Friedrich Nietzsche. Traducdo de Claudia Berliner. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2011.

. Nietzsche et le probleme de la civilization. Paris: Quadrige/PUF, 2009.
Outras obras

ARISTOTE. Poétique. Introduction, traduction nouvelle et annotation de Michel Magnien.

Paris: Librairie Générale Frangaise, 1990.

ARISTOTELES. Poética. 12 Edigdo. Tradugdo, comentarios e indices analitico e onomastico
de Eudoro de Souza. S&o Paulo: Abril Cultural, 1973.

ARISTOFANES. As Ras. 3 edicdo. Tradugdo do grego, introducio e notas de Méario da Gama
kury. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

ARISTOPHANE. Téatre complet I: Les Acharniens; Le Cavaliers; Les Nuées; Les Guépes;
La Paix. Traduction, de Victor-Henry Debidour. Paris: Editions Gallimard, 1965.



111

. Téatre complet 1I: Les Oiseaux; Lysistrata; Les Thesmophories; Les Grenouilles;
L’Assemblée des femmes; Ploutos. Traduction, introduction, notices et notes par Marc-Jean

Alfonsi. Paris: Flammarion, 1966.

BARASCH, M. Teorias del arte: de Platon a Winckelmann. Vérsion espafiola de Fabiola
Salcedo Garcés. Madrid: Alianza, 2010.

BRANDAO, J.S. Teatro grego: tragédia e comédia. 122 edig&o. Petropolis: Vozes, 2011.

BOURGET, P. Essais de psychologie contemporaine: études littéraires. Paris: Editions
Galllimard, 1993.

ESCHYLE; SOPHOCLE; EURIPIDE. Les tragiques grecs: Théatre complet. Traduction,
notices e notes de Victor-Henry Debidour. Editée avec une introduction générale et um

dossier sur la tragédie par Paul Demont et Anne Lebeau. Paris: Editions de Fallois, 1999.

. Ifigénia em Aulis. Traducdo de Mario da Gama Kury. Rio de Jeneiro: Jorge
Zahar, 1993.

EURIPIDES. Medeia. Tradugéo de Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

. As Bacantes. Traducdo, introducdo e comentéario de Eudoro de Sousa. Sdo
Paulo: Hedra, 2010.

GAZOLLA, R. Pensar mitico e filosofico: estudos sobre a Grécia Antiga. Sdo Paulo: Edicoes
Loyola, 2011.

. Caminhos de Dioniso: Platdo e Nietzsche (a propdsito do didlogo Symposium).
Cadernos Nietzsche, S&o Paulo: GEN, 2001.

HOMERQO. lliada, 72 edicdo. Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro,
2001.

HUNTER, R. L. A comédia nova da Grécia e de Roma. Varios tradutores. Curitiba: Ed.
UFPR, 2010.

LAERTIOS, D. Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres. 22 edicdo. Traducdo do grego,

introdugdo e notas de Mario da Gama Kury. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008.

LESKY, A. A tragédia grega. 42 edi¢do. Tradugéo de J. Ginsburg, Geraldo Gerson de Souza e
Alberto Guzik. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

LESSING, G.E. De teatro e literatura. Traducdo de J. Guinsburg. Introducdo e notas de
Anatol Rosenfeld. Sdo Paulo: Editora Herder, 1964.



112

MOREL, J. La Tragédie. Paris: Librarie Armand Colin, 1964. (Colletion U — série “Lettres

Frangaises”).

PUENTE, F.R. Katharsis em Plat3o e Aristoteles. In: KATHARSIS: reflexos de um conceito
estético. (Rodrigo Duarte, Virginia Figueiredo, Verlaine Freitas, Imaculada Kangussu, Orgs.).
Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2002.

ROMILLY, J. A tragédia grega. Traducdo de lvo Martinazzo. Brasilia: Editora Universidade
de Brasilia, 1998.

. La modernité d’Euripide. Paris: PUF, 1986.

SCHLEGEL, A. W. La doctrine de I’art: conférences sur les belles lettres et [’art. Traduit de

I’allemand par Marc Géraud et Marc Jimenez. Paris: Klincksieck, 2009.

SCHOPENHAUER, A. O mundo como vontade e representacdo. Tradugdo, apresentacéo,
notas e indices de Jair Barboza. S&o Paulo: Editora UNESP, 2005.

SNELL, B. A cultura grega e as origens do pensamento europeu. Traducdo de Pérola de
Carvalho. S&o Paulo: Perspectiva, 20009.

VERNANT, J-P.; VIDAL-NAQUET, P. Mito e tragédia na Grécia antiga. 12 edi¢cdo. Varios

tradutores. Séo Paulo: Perspectiva, 2008.

. As Bacantes de Euripides. Traducdo e introducdo de Trajano Vieira. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010.

VIEIRA, T. As Bacantes de Euripides. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

WINCKELMANN, J.J. Reflexbes sobre a arte antiga. Tradugdo de Herbert Caro e Leonardo
Tochtrop. Porto Alegre: Movimento, 1975.

Dicionarios

Dicionario Nietzsche. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 2016.

LANGENSCHEIDT. Taschenwdrterbuch Portugiesisch. Portugiesisch — Deutsch, Deutsch —
Portugiesisch. Bearbeitet von Lutz Hoepner, Ana Maria Cortes Kollert und Antje Weber.
Berlin und Minchen: Langenscheidt KG, 2001.



